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EDITORIAL

Com as mudangas na paisagem semiotica da comunicagdo visual, as praticas discursivas na
sociedade pos-moderna, como resultantes do uso das tecnologias da informagao, se caracterizam
pelo uso de textos que combinam diferentes recursos semidticos como a palavra verbal, o som, o
movimento, a imagem, os gestos que estdo presentes em textos na TV, no cinema, nas telas de
computadores, em textos académicos, outdoors, ilustragdes em livros didaticos e outras formas de
comunicagdo. As pesquisas na area de Multimodalidade e Letramento visual estdo crescendo em
volume em diferentes partes do mundo com o intuito de se compreender como os diferentes recursos
semioticos se integram a linguagem verbal e se inter-relacionam em textos considerados multimodais.
Com base no aporte tedrico que focaliza na semiose humana, compreendendo-a como um fenémeno
inerentemente social em suas origens, fungdes e contextos (Hodge e Kress, 1988, 261, Kress e van
Leeuwen, 2006), este volume tematico sobre multimodalidade apresenta ao leitor nove artigos de
pesquisadores brasileiros e estrangeiros que se dedicam ao estudo da multimodalidade, uma resenha
e um resumo de dissertagdo cujo foco € andlise de géneros multimodais em diferentes midias e uma
reflexdo sobre letramento visual.

O primeiro artigo, de Antonia Dilamar Aratjo, tem como foco o mapeamento das pesquisas
sobre multimodalidade realizadas no Brasil nas areas de linguistica e linguistica aplicada. O
mapeamento revela os temas de andlise nos géneros multimodais, cujos dados foram levantados
nas homepages dos programas de pos-graduacgdo em linguistica, linguistica aplicada, letras e estudos
da linguagem de universidades brasileiras, mostrando os géneros multimodais utilizados, os temas
enfocados e as perspectivas tedricas adotadas nos estudos. O artigo de Elisabetta Adami investiga
e reflete sobre as praticas de construir significados resultantes da agcdo de copiar e colar. Segundo a
autora, os textos compostos modularmente sdo cada vez mais frequentes em todos os contextos,
modos e géneros, enquanto os que sdo estruturados linearmente parecem essencialmente confinados
a alguns géneros escritos académicos e educacionais. A autora discute exemplos de produgdes de
escrita académica dos alunos que revelam a influéncia das praticas semioticas baseada em remixagem,
e reflete sobre as implica¢des para o ensino/ aprendizagem de géneros escritos.

Em seguida, Danielle Barbosa Lins de Almeida, investiga o letramento visual na pratica
pedagdgica de quatro professores de inglés como Lingua Estrangeira (ILE) de uma universidade
publica do nordeste do Brasil e se fundamenta em estudos que aplicam a Gramatica Visual de Kress
& van Leeuwen (2006) no contexto educacional. Os resultados revelam que a abordagem das imagens
na sala de ILE ¢ realizada de maneira ndo sistemadtica por professores que carecem de instru¢io
sobre como explorar o uso das imagens em sala de aula enquanto recursos semidticos capazes de
promover um aprendizado mais critico e reflexivo. O quarto artigo, de autoria de Vicente Lima-



Neto analisa os aspectos multimodais composicionais responsaveis por praticas mercantis em scraps
do Orkut, permitindo a emergéncia de um género na internet chamado de scrap comodificado.
Embasado na Gramatica do Design Visual (GDV) de Kress e van Leeuwen ([1996] 2006) para a
metafun¢do composicional dos scraps; no conceito de comodifica¢do discursiva trabalhado por
Fairclough (2001) e na perspectiva epistemologica bakhtiniana de género (BAKHTIN, 1997), e
ainda apoiado pela corrente sociorretdrica (MILLER, [1984] 2009) para a discussao sobre os géneros
discursivos digitais, o autor conclui que o scrap comodificado, constituido por cartdes digitais e
anuncios, parece estar surgindo como um género hibrido.

Viviane M. Heberle ¢ Bruna Batista Abreu investigam a multimodalidade nas praticas de
letramento de alunos do Ensino Médio de uma escola publica de Santa Catarina, pela andlise de
seus diarios. Com base na Linguistica sistémico-funcional (Halliday & Matthiessen, 2004) e na
gramatica visual (Kress & van Leeuwen, 2006), as autoras discutem os resultados de observagoes
de aulas e didrios de trés escolas diferentes. Os resultados apontam para uma diferenga significativa
entre as praticas de letramento nas escolas e em outros ambientes. J4 Marisa Ferreira Aderaldo,
no artigo que segue, com base na técnica de Audiodescrigdo, traducdo de imagens em palavras,
como pratica empoderadora para pessoas com deficiéncia visual acompanharem programagdes verbo-
visuais, ou sonoro-visuais em meios multisemioticos, analisa a pintura mundialmente conhecida, a
obra Mog¢a com brinco de pérola de Johannes Vermeer sob a taxonomia otooleana de Unidades e
Metafungdes, e oferece aos audiodescritores uma proposta de roteiro de audiodescrigacdo. A autora
conclui que o modelo sistémico-funcional pode ser poderosa ferramenta auxiliar aos audiodescritores
e audiodescritores em formacao.

O sétimo artigo de autoria de Francis Arthuso Paiva analisa um exemplar do género
multimodal infografico extraido da revista Superinteressante no tocante a sua integragdo multimodal
de informagdes, com base na Gramatica Visual de Kress e Van Leeuwen (2006 [1996]) e na Gramatica
Sistémico-funcional de Halliday e Matthiessen (2004). A andlise realizada pelo autor confirma
tanto a simultaneidade do leitor a todas as informagdes, como também refor¢a a nog¢do de integragéo
das modalidades em um infografico. O autor constata ainda haver uma categoria de infograficos na
revista Superinteressante a que denominou de infograficos de orientagdo ao conhecimento.

O oitavo artigo de autoria de Maria Eldelita Franco Holanda analisa como a
multimodalidade se materializa na producdo de sentidos através da conjung¢éo dos varios recursos
semioticos: texto visual e texto verbal, tipografia e /ayout presentes no livro didatico Inferchange
Intro. Analisa, também, como o elemento visual representa o mundo através da linguagem e como
a imagem constroi as relagdes de sentido na organizagdo e constituicdo do texto usando como
aporte tedrico a gramatica visual proposta por Kress e van Leeuwen (2006). Ja o artigo de Francisco
Iaci do Nascimento e Antonio Luciano Pontes analisa os dicionarios escolares: Aurelinho (2008),
Aurélio Ilustrado (2008), Aurélio Junior (2011) e Miniaurélio (2010) na perspectiva da
multimodalidade e apoiados no conceito de informatividade visual de Bernnhart (2004), na Gramatica
do Design Visual de Kress & van Leeuwen (1996, 2006) sobre a leitura de imagens e nos estudos
lexicograficos de Pontes (2009, 2010, 2011), buscando compreender como 0s recursos visuais sao
usados nas capas e nas paginas para compor sentidos. Os resultados indicam que os dicionarios
escolares podem ser colocados em um continuo de informatividade visual. O ultimo artigo deste




volume, de autoria de Giselda dos Santos Costa discute a importancia de integrar o letramento
visual critico como a quinta habilidade linguistisca em sala de aula de ingl€s com base nas novas
normas da Associagdo Internacional de Leitura e do Conselho Nacional de Professores de Inglés
Americano (IRA /NCTE, 1996) e apresenta uma sugestio de atividade visual como uma atividade
critica pedagbgica.

Além dos artigos, este volume traz também uma resenha do livro Perspectivas em Andlise
Visual: do fotojornalismo ao blog (2008), organizado por Danielle Barbosa Lins de Almeida e
publicado pela Editora da UFPB, obra coletanea de cinco artigos de autores brasileiros sobre
multimodalidade, resenhado aqui por Hiran Nogueira Moreira, e que pretende promover a interface
entre a Linguistica Aplicada e a semiotica visual para iniciantes na drea da multimodalidade. Enquanto
estudo critico de andlise visual, a obra oferece ao leitor exemplos de como aplicar os principais
conceitos da GDV na pesquisa multimodal em textos visuais como o blog, anuncios publicitarios,
fotojornalismo e cartazes de guerra. O volume € concluido com um resumo de uma dissertagdo de
mestrado defendida no Programa de Pds-graduagdo em Linguistica Aplicada da UECE, em 2011,
de autoria de Romi Gléser e desenvolvida sob a orientacdo de Antonio Luciano Pontes e que teve
por objetivo analisar a natureza hipermodal do dicionario bilingue online LEO: http://dict.leo.org/
, a partir da relagdo de seus aspectos estruturais com o recurso semiotico organizacional e suas

consequentes fungdes comunicativas para a constru¢do de sentido e adaptagdo da estrutura
lexicografica ao suporte hipertextual.
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GENEROS MULTIMODAIS: MAPEANDO
PESQUISAS NO BRASIL

Antonia Dilamar Aratjo (UECE)

RESUMO

Este trabalho tem como foco o mapeamento das pesquisas sobre
multimodalidade realizadas no Brasil nas areas de lingiiistica e linguistica aplicada.
O mapeamento tem como objetivo geral revelar os temas de andlise nos géneros
multimodais, cujos dados foram levantados nas paginas da internet dos programas
de pds-graduagdo em linguistica, linguistica aplicada, letras e estudos da linguagem
de universidades brasileiras, bem como revistas especializadas na 4rea editadas pelos
respectivos programas, fazendo um recorte do periodo de 2000 a 2011, mostrando os
géneros multimodais utilizados, os temas enfocados e tendéncias e as perspectivas
teoricas adotadas nos estudos.

Palavras-chave: Géneros Multimodais, Pesquisas e Ensino, Gramatica Visual.

ABSTRACT

This work focuses on the mapping of multimodality research conducted in
Brazil in the areas of linguistics and applied linguistics. The mapping aims to reveal
general themes of multimodal genre analysis whose data were collected in the web
pages of the graduate programs in linguistics, applied linguistics, literature and
language studies of Brazilian universities and journals in the area edited by their
corresponding programs, making a selection in the spam 2000 to 2011, showing
the multimodal genres used, focused themes and trends and theoretical perspectives
adopted in the studies.

Keywords: Multimodal Genres, Research and Teaching, Visual Grammar.
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1. Introducao

Nao € novidade que vivemos a predominancia das imagens e do visual na sociedade contemporanea.
Na verdade, o mundo moderno tem tornado um fenomeno visual que congrega o olhar, o ver e o
conhecer. As novas praticas sociais tém dado surgimento a diferentes formas de comunicagio que
resultam em diferentes maneiras de representar o conhecimento e a experiéncia. Uma dessas formas
¢ o texto multimodal que materializa tanto os géneros impressos quanto os géneros digitais que se
apresentam em uma combinagdo de recursos semioticos. As imagens estdo presentes em todas as
situagdes de comunicagdo, ndo sé para refletir a dimensdo estética e expressiva, mas também para
produzir sentidos, comunicar fatos e interagir com leitores da mesma maneira como os textos
constituidos apenas por palavras. O papel da linguagem nao-verbal em diferentes géneros textuais
e digitais tem sido investigado por estudiosos (KRESS, 2004; KRESS; van LEEUWEN, 1996,
2001; UNSWORTH, 2001; JEWITT, 2001; LEMKE, 1998, 2002) tanto na perspectiva de andalise
lingiiistica quanto na pratica pedagdgica.

Com o crescente interesse em estudos sobre multimodalidade em géneros discursivos na
academia internacional e no Brasil, faz-se necessario conhecer a natureza desses estudos. Este
trabalho tem por objetivo geral mapear as tendéncias de estudos sobre géneros multimodais
produzidos e defendidos em programas de pds-graduacdo no Brasil nas areas de estudos da linguagem,
linguistica, linguistica aplicada, especialmente na perspectiva da linguistica sistémico-funcional
(HALLIDAY, 1994) e da gramatica visual (KRESS; van LEEUWEN, 1996). Nesse mapeamento
estaremos considerando: a) géneros multimodais examinados ou analisados, b) foco ou tema(s)
examinados nesses estudos, ¢) as perspectivas tedricas de andlise adotada. A intencdo é que os
resultados desse estudo possam dar visibilidade sobre como a multimodalidade tem sido investigada
nas pesquisas e nas experiéncias de ensino.

2. A Semiotica social e multimodalidade

Embora a Semidtica Social seja recente, o volume de estudos sobre multimodalidade e relagdes
entre diferentes recursos semidticos em géneros textuais cresce no mundo de maneira surpreendente.
A Semidtica Social surgiu na Australia, a partir dos trabalhos de M. A. K. Halliday (1978, dentre
outros), que concebe a linguagem como um recurso com o qual se constrdi significados orientados
para desempenhar funcdes em contextos sociais. O estudo seminal de Hodge e Kress (1988),
influenciado pelo trabalho de Halliday, considera outros modos semidticos além da linguagem
verbal e defende que para se compreender processos e estruturas da linguagem deve-se levar em
consideragdo a dimens&o social. Os autores definem semidtica como “o estudo geral da semiose,
isto ¢, dos processos e efeitos da produgdo e reprodugdo, recepgdo e circulagdo de significado de
todas as formas usadas por todos os tipos de agentes da comunicagdo” (p. 261). Esse trabalho foi de
fundamental importancia para o desenvolvimento de pesquisas sobre multimodalidade e de propostas
tedricas e metodologicas como a de O’ Toole (1994) — mapa de linguagem visual -, cuja fungo é o
estabelecimento de padrdes da linguagem a ser usada na descri¢do de obras de arte e a de Kress e
van Leeuwen (1996) - a gramadtica do design visual - como resposta a necessidade de se desenvolver
métodos de andlise textual que contemplem as imagens como modo semiotico para que se possam
descrever todos os significados veiculados textualmente.
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A multimodalidade envolve o estudo de textos verbais conectados a outros modos semidticos
como visual, sonoro, gestos e movimento para mostrar que a significagdo nos textos € representada
de diferentes formas. Embora diferentes modos semidticos possam se conectar com o modo
verbal, estes ndo dependem do verbal, como também o verbal ndo depende de outros modos
semidticos (KRESS e van LEEUWEN, 1996, p. 17). Na construgdo de sentidos, os modos
semidticos se integram, possibilitando-nos afirmar que todo texto ¢ multimodal. Dionisio (2006)
afirma que os textos possuem, no minimo, dois modos de representacdes: palavras e imagens, o
que nos permite pensar que os géneros textuais escritos se caracterizam por estarem em um
continuo informativo visual em que dependendo do modo semidtico a ser usado, podem ir do
menos visualmente informativo ao mais visualmente informativo (BERNHARDT, 2004, citado
por DIONISIO, 2002).

No final do século XX, os estudos sobre modalidade t€m tomado como base, principalmente,
a gramatica do design visual proposta por Kress e van Leeuwen (1996), em que o foco da “gramatica”
esta na andlise da sintaxe visual e ndo no seu léxico, como o fazem outras abordagens semidticas. O
objetivo €, entdo, no dizer de Kress e van Leeuwen (1996) ‘analisar como as principais estruturas
composicionais convencionalizadas sdo usadas pelos produtores de imagem contemporaneos para
produzir sentido’ (p.1). Assim, conforme Almeida (2009, p. 177), a grande contribui¢do da gramatical
do design visual (GDV) de Kress e van Leeuwen (1996) para o campo da Linguistica tem sido
“oferecer um meio sistematico de andlise de estruturas visuais por um conjunto de regras e normas
formais que ultrapassa o nivel do léxico para contemplar a inter-relacdo estabelecida entre a gramatica
da linguagem e a da imagem”. Neste ambito, as formas gramaticais sdo concebidas como “recursos
para codificar interpretagdes da experiéncia e formas de agdo social” (KRESS e van LEEUWEN,
1996, p. 1). Naesteira de Kress e van Leeuwen (1996. p. 45), Almeida (2009, p. 178) afirma que ao
se fazer uma analise com base na semidtica social deve-se observar que as imagens nio apenas
retratam estruturas da realidade, mas se interligam com “os interesses das institui¢des que as
produzem, as fazem circular e as leem” corroborando as ideologias nelas implicitas.

E com base nessas ideias que a GDV de Kress e van Leeuwen, baseada na gramatica sistémico-
linguistica de Halliday, propde uma andlise em termos de trés fun¢des basicas que operam
simultaneamente via padrdes de experiéncia, interagdo social e posi¢des ideoldgicas codificadas
tanto em representagdes linguisticas como em representagdes ndo-linguisticas denominadas de
metafungdes. Essas metafungdes visuais sdo de trés tipos: a) representacionais (ou ideacionais, que
expressam a relagao estabelecida entre os participantes internos de uma dada composi¢do imagética),
b) interativas (ou interpessoais, que examinam a relacdo entre leitor/observador da imagem e a
imagem propriamente dita) e ¢) composicionais (ou textuais, responsaveis pela articulagdo dos
elementos que compdem a imagem para expressar ideias especificas e formar um todo coerente).
Essas trés dimensdes ocorrem simultaneamente na comunicag@o, mas por propositos de pesquisa,
tem-se observado andlises das metafun¢des separadamente. Para maior detalhamento das trés
metafungdes ver a descrigdo da gramatica do design visual de Kress e van Leeuwen (1996). Para
Almeida (2009), a descrigdo da GDV mostra que da mesma forma que o meio semidtico verbal, o
meio semidtico visual também pode funcionar como um sistema autdnomo de comunicagéo e de
significados que possibilita uma analise sistematica de imagens e a categorizacdo de padrdes visuais
sintaticos (p. 187).
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O surgimento e circulagdo de textos multimodais em diferentes instancias sociais exigem de
cada um de nds competéncia para ler e entender esses recursos semidticos. Para percebermos a
multiplicidade de significados e fungdes nesses textos, a multimodalidade, segundo Kress, Leite-
Garcia e van Leeuwen (2000), possibilita compreender todos os modos de representacdo que veiculam
nos textos, como também realizar a leitura dos textos multimodais de varias maneiras: leitura ndo-
linear (determinada pelo leitor), circular, diagonal ou espiral. Como a multimodalidade
potencialmente tem causado impacto e interesse em todas as dimensdes que influenciam a
compreensio e retencdo dos significados e produgéo de textos, o nimero de estudos que tratam da
aplicagdo da GDV a diferentes géneros multimodais, que focam na compreensao da relagdo imagem-
texto, que examinam como a multimodalidade ¢ abordada e compreendida em sala de aula, como a
multimodalidade € estudada nos materiais instrucionais, como ela € utilizada nos contextos da web,
¢ crescente. Este estudo pretende mapear os estudos realizados por pesquisadores brasileiros nos
programas de pds-graduagdo para se ter uma visibilidade do foco, abordagens teoricas de interesse
e géneros multimodais.

3. Metodologia

Com base em uma pesquisa descritiva e qualiquantitativa, o levantamento de dados para esse
mapeamento, como ja dito, se realizou em paginas de internet de programas de pds-graduacgdo
Stricto sensu na area de Linguistica, Linguistica Aplicada, Letras e Estudos da Linguagem, de
universidades brasileiras e que tem linhas de pesquisas sobre os estudos do texto e do discurso.
Foram examinados resumos das dissertagdes e teses defendidas no periodo de 2000 a 2011 para
tragar o panorama das pesquisas sobre multimodalidade, considerando a quantidade de trabalhos
produzidos, temas e focos investigados, perspectiva tedrica e géneros multimodais preferidos. Vale
a pena ressaltar que quando as paginas dos programas trazem apenas um catalogo dos trabalhos
defendidos sem um link para os trabalhos e resumos ou nédo disponibilizam todos os trabalhos
produzidos no programa, tivemos de recorrer ao Banco de teses da Capes em busca de complementar
as informagdes.

Dos 30 programas consultados, 08 ndo apresentaram registros de trabalhos em
multimodalidade e 03 ndo disponibilizam o link para as dissertagdes e teses defendidas. O total de
trabalhos encontrados nas 19 institui¢des mencionadas no QUADRO 1 foram 64. Os dados foram
levantados até junho de 2011.

4. Panorama da multimodalidade nas pesquisas

4.1 Distribuicao quantitativa das pesquisas

A quantidade de dissertacdes de mestrado e teses de doutorado produzidas em 19 programas de
pos-graduacgdo Stricto sensu em universidades brasileiras entre 2000-2011 revela que essa area de
conhecimento ¢ relativamente nova, mas que o numero de trabalhos vem crescendo anualmente,
devido a profusdo de uso de recursos semioticos, especialmente da imagem que permeia todas as
formas de comunica¢do humana e que conferem novas configuracdes linguisticas aos textos orais,
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escritos, virtuais utilizados em diferentes instancias sociais. Embora o periodo de anélise compreenda
dois anos (2000-2001), encontramos registros de trabalhos produzidos antes do ano 2000, como se
pode ver no Quadro 1.

QUADRO 1

Distribuicio dos trabalhos em Multimodalidade por universidade

Instituicio Periodo No. de trabalhos
UFSC 1999-2011 10
UFPE 2005-2011 11
UFMG 2007-2010 05
UFSM 1998-2010 06
UFPB 2009-2010 04
UNISUL 2004-2010 02
UnB 2003-2010 09
UNICAMP 2004-2009 04
UFRJ 2006-2009 02
USP 1997-2008 05
UFCG 2008 01
PUCRJ 2009 01
UERN 2010 01
UECE 2010-2011 02
UFPI 2006 01
TOTAL 64

Como se pode ver no Quadro I, a maioria dos trabalhos foi produzida em um periodo mais
recente a partir de 2005 e somente trés universidades registram dissertagdes antes do ano 2000
(UFSC, UFSM, USP), o que nos leva a inferir que nestas institui¢des ja havia pesquisadores
interessados em multimodalidade.

4.2 Temas e focos investigados

Ao analisarmos os titulos e resumos das dissertacdes de mestrado e teses de doutorado, foi possivel
levantar os topicos e focos dos trabalhos sobre Semidtica Social e multimodalidade desenvolvidos
nos programas, o que se pode observar na TABELA 1 abaixo.

TABELA 1

Temas e Focos dos trabalhos na perspectiva da Multimodalidade
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A Tabela 1 revela que os temas e focos de interesse nas pesquisas sdo variados e abrangem
questdes que envolvem principalmente a andlise de representagdes, imagens, identidades e
subjetividades na construgdo de significados por meio de imagens ou de outros recursos semidticos
(como pintura, som, gestos), organizagao retorica de géneros multimodais, relagdes entre imagens
e textos em diversos géneros, produgdo e percep¢do de imagens e andlise de recursos visuais na
compreensdo de textos multimodais em contextos de sala de aula nos niveis de ensino fundamental,
médio e superior e, por ultimo, o uso de estratégias textuais verbais e visuais por usuarios. Pelos
dados estatisticos, € significativo o nimero de trabalhos que focalizam a anélise da construgo de
significados em textos multimodais por meio da integragdo da linguagem visual com a linguagem
verbal examinando as representacdes, identidades e ideologias imbricadas nesses textos, justificado
pela quantidade de textos visuais, pelo interesse no discurso critico e pela facilidade de se analisar
imagens por um aparato tedrico-metodoldgico ja estabelecido por estudiosos. Tem se constituido
um desafio analisar recursos semidticos como som, gestos, filmes e videos (imagens em movimento
integrados a som e linguagem verbal), porque as teorias existentes ainda ndo ddo conta de se realizar
analises que ajudem a ter uma compreensdo de textos que integram outros recursos semidticos
além de imagens.

Outro tépico de interesse que nos chama a atengéo € sobre o ensino de linguas portuguesa e
estrangeira, em que professores pesquisadores ja estdo preocupados em investigar como os professores
estdo lidando com a multimodalidade em sala de aula, como os alunos compreendem os sentidos
nos textos multimodais nas atividades de leitura, utilizando os materiais didaticos como principal
suporte para o ensino, que t€m sido objeto de andlise por serem repletos de recursos semidticos nas
praticas das diversas habilidades linguisticas, especialmente a conversagéo e a leitura. O estudo de
Bezemer; Kress (2008) mostra a evolugdo dos livros didaticos nos séculos 20 ¢ 21 nas areas de
ciéncia, literatura inglesa e matematica com a inclusdo de imagens e ilustra¢des. Oliveira e Paiva
(2009) em um artigo sobre a historia do livro didatico impresso em lingua inglesa no Brasil, apesar
de ndo discutir a questdo da multimodalidade, mostra que os livros baseados em abordagens como
o audio-visual e comunicativo passaram a ter suas atividades contextualizadas e ilustradas com
fotos, desenhos, graficos e outros recursos visuais. Este fato tem levado pesquisadores a examinar
€Omo 0s recursos visuais sio explorados nos livros didéticos e como eles contribuem para desenvolver
o letramento visual e critico dos alunos. E recente e em quantidade menor o interesse por pesquisas
investigando como os alunos compreendem os textos multimodais em sala de aula ou como os
professores trabalham a multimodalidade na sala de aula (cf. ALMEIDA, 2012, neste periodico).
Considerando que vivemos em um mundo semiotizado e as praticas sociais e discursivas se utilizam
cada vez mais multiplos recursos semidticos, mais pesquisas sdo necessarias em contextos
educacionais para se ter uma compreensao mais ampla sobre como as habilidades criticas dos alunos
estdo sendo desenvolvidas, a partir do uso desses recursos nas diversas atividades de sala de aula.

Dessa forma podemos distribuir as pesquisas em dois grandes blocos (cf. Tabela 2). O primeiro
diz respeito a estudos que fazem andlise sociosemiotica descrevendo a construcdo de sentidos de
imagens e outros recursos semioticos em textos multimodais e o segundo relaciona a estudos que
investigam o ensino com textos multimodais ou analisam as atividades de compreensdo com textos
multimodais em livros didaticos (portugués e lingua estrangeira) para ver como estes contribuem
para o letramento critico.
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TABELA 2

Distribuicio das pesquisas por foco
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4.3 Géneros multimodais preferidos

E importante ressaltar que os temas e focos investigados nos trabalhos tomaram como objeto de
estudo os géneros multimodais, com énfase significativa na modalidade escrita e impressa. Dessa
forma, a Tabela 3 retrata a variedade de géneros multimodais selecionados para estudo e extraidos
de diversas fontes como jornais, revistas, catalogos e livros didaticos, tanto impressos quanto online.
Percebe-se que a preferéncia dos pesquisadores sdo ainda por géneros jornalisticos e da publicidade
por ter uma natureza argumentativa, persuasiva e apelativa como anuncios, propagandas, folders,
editoriais, capas, charges, tirinhas, catdlogos promocionais), seguidos por géneros académicos e
escolares como capas de livros, powerpoint educativo, videos educativos, dicionarios infantis
ilustrados, livros didaticos e atividades de leitura em LDs. Géneros pertencentes a outros dominios
discursivos utilizados nos estudos foram: cartilhas juridicas, infograficos, pinturas, mapas, jogos
eletronicos, gestos e produgdo vocal e baralhos de taro.

TABELA 3

Distribuicio do uso dos géneros multimodais nos trabalhos em programas de pés-graduacio
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No que diz respeito ao livro didatico, ¢ interessante observar que cinco trabalhos nao
especificaram com clareza os géneros multimodais cujo foco do estudo a multimodalidade ¢
explorada, enquanto trés so fizeram mengdo ao dominio discursivo dos géneros analisados,
livro didatico e textos jornalisticos (04). Apesar do advento da internet que tem originado
diversos géneros emergentes multimodais, ainda ¢ predominante o nimero de pesquisas que
investigam os textos multimodais impressos. Apenas um trabalho analisou o hipertexto
multimodal.

4.4 Perspectivas tedricas adotadas nos estudos

Os estudos sobre semidtica tem se respaldado principalmente em teorias como a peirciana e,
mais recentemente, a semiotica social. E notorio o crescente uso da teoria semidtica social na
perspectiva hallydiana que concebe a linguagem como recurso com o qual se constroi
significados orientados para desempenhar fun¢des em contextos sociais. Esta concepgdo tem
levado estudiosos da linguagem a desenvolverem aparatos tedrico—metodologicos para a anélise
e compreensdo de imagens e outros recursos semioticos usados nas diferentes formas de
comunicacdo. No entanto, dependendo do objetivo e do foco do estudo, as dissertacdes e teses
analisadas se apropriaram de diversas teorias para dar conta do objeto de estudo. A Tabela 4
revela a mesclagem de teorias usadas para examinar a questdo da multimodalidade sob o enfoque
da representagdo, identidade, ideologia, as relagdes entre linguagem visual e textual nos textos
ou ainda s6 a descri¢@o da sintaxe visual na constru¢do de um todo significativo. Assim para
realizar uma andlise sociosemidtica, pesquisadores analisam as imagens nio apenas como
reproduzindo estruturas da realidade, mas também demonstrando interesses das institui¢des
que as produzem, fazem circular e as leem (KRESS; Van LEEUWEN, 1996, p.45) utilizando a
Gramatica do Design Visual (GDV) combinando-a com teorias como Linguistica sistémico-
funcional (LSF) e Andlise critica do discurso (ACD), além de teorias de géneros discursivos,
Letramento critico, Teoria da Argumentacdo, Teoria da Semiolinguistica, Teoria da Enunciagéo,
Estudos Culturais, dentre outras.

TABELA 4

Perspectivas tedricas adotadas nos estudos
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Como se pode ver, a aplicacdo da Gramatica do Design Visual combinada com outras teorias ¢
predominante para se perceber como os significados sio construidos pela integragdo da linguagem verbal
com outros recursos semidticos. Embora haja pesquisas que utilizam apenas o aparato da GDV na
perspectiva da Semidtica Social, criticas s3o feitas quando se limita apenas a descrever o que € retratado
nas imagens sem uma interpretacdo dos significados. Dentro da estatistica de trabalhos desenvolvidos
aplicando a GDV, registramos dois trabalhos que adotaram o modelo precursor de O’ Toole (1994) para
analise sistematizada de obras de arte baseada nas metafungdes ideacional, interpessoal e textual da LSF
e que propdem descrever pinturas em relacdo a aspectos como Obra, Episddios, Figuras e Membros e
cuja andlise foi complementada pela GDV de Kress e Van Leeuwen (1996).

4.5 Livros e capitulos de livros na area

Além dos trabalhos detectados nos programas de pds-graduacgio no Brasil, ja se comega a produzir
livros e capitulos de livros na area da Semidtica Social e multimodalidade. Registramos aqui seis
titulos que merecem destaque: dois livros-coletdnea em que varios artigos relatam resultados de
pesquisas sobre multimodalidade, um livro sobre hipertexto multimodal e trés capitulos que traduzem
e aplicam a teoria da GDV:

Livros:

ALMEIDA, D. B. L. (org.) Perspectivas em Analise Visual — do fotojornalismo ao blog. Jodo
Pessoa: Editora da UFPDb, 2008.

GOMES, L. F. Hipertextos multimodais — leitura e escrita na era digital. Sorocaba, S. P: Paco
Editorial e Eduniso, 2010.

VIEIRA, J. A. et al. Reflexdes sobre a Lingua Portuguesa —uma abordagem multimodal. Petropolis,
RIJ: Editora Vozes, 2007.

Capitulos de livros:

ALMEIDA, D. B. L. Do texto as imagens: as novas fronteiras do letramento visual. In: PEREIRA,
R. C.; ROCA, P. (orgs.) Linguistica Aplicada — um caminho com diferentes acessos. Sao Paulo:
Editora Contexto, 2009, p. 173-202.

BRITO, R. C. L.; PIMENTA, S. M. de O. A gramatica do design visual. In: LIMA, C.H. P.,PIMENTA,
S. M. De O.; AZEVEDO, A. M. T. (orgs.) Incursdes Semioticas: Teoria e Pratica da Gramatica
Sistémico-Funcional, Multimodalidade, Semidtica social e Analise Critica do Discurso. Rio de
Janeiro: Livre Expressdo Editora, 2009, p. 87-116.

DIONISIO, Angela Paiva. Géneros multimodais e multiletramento. In: KARWOSKI, A. M;
GAYDECZKA, B; BRITO, K. S. (orgs.). Géneros textuais: Reflexdes e ensino. Rio de Janeiro:
Ed. Lucerna, 2005, p. 159-177.

Artigos também té€m sido publicados em anais de congressos e em periddicos nacionais dos
programas de pds-graduacdo brasileiros e em periddicos internacionais, mas estes ndo foram objetos
de andlise neste mapeamento.
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5. Consideragoes finais

O levantamento feito em resumos de dissertagdes e teses em 30 programas de pds-graduagio
de Letras, Linguistica, Linguistica Aplicada e Estudos da Linguagem, embora limitado, revela
que o interesse em estudos sobre multimodalidade esta crescendo entre pesquisadores brasileiros,
principalmente na perspectiva da Semidtica social. Este panorama tem demonstrado que o
exame da multimodalidade se realiza em diversos enfoques como representagdes sociais,
identidade e ideologia com o intento de compreender os significados imbricados nos textos
multisemidticos, ou mesmo, entender os relacionamentos entre imagens e textos nos textos
multimodais. No entanto, percebeu-se em alguns estudos que ja ha uma preocupacdo de se
examinar como a multimodalidade ¢ tratada no livro didatico e como ela contribui para o
letramento critico dos alunos. Saber ler, discutir e criticar imagens parece fazer parte das
habilidades que caracterizam os multiletramentos que as pessoas devem possuir para participar
ativamente das praticas discursivas nos contextos em que estdo engajados. Desenvolver o
letramento visual, segundo Callow (2006, p. 8) parece ser necessario ndo soO por razdes
pragmaticas, mas também pela necessidade de estudantes tornarem-se participantes informados
e criticos no campo politico de suas comunidades. Essas razdes justificam estudos sobre o
letramento visual na escola examinando o papel das imagens, a metalinguagem usada pelos
professores para estimular discussdes sobre textos multimodais e para examinar as pedagogias
e os curriculos em que a multimodalidade seja contemplada.

Da mesma forma que ha uma variedade de perspectivas de temas nos estudos da
multimodalidade, ha também uma variedade e mesclagem de teorias na andlise de semidtica
social e multimodalidade nos textos selecionados. Isto revela a natureza transdiciplinar da ciéncia
hoje, especialmente a Linguistica Aplicada, em que uma teoria sozinha ndo da conta de descrever
o objeto de estudo. O estudo também revelou a multiplicidade de géneros multimodais que refletem
os usos da sociedade contemporanea, destacando os textos da publicidade, seguidos de textos
diversos presentes nos livros didaticos. Constata-se que estudos precisam ser realizados sobre
multimodalidade em géneros que circulam na internet em que a multisemiose ¢ dominante e
caracteristica fundamental. Por ser uma drea nova de conhecimento, € necessario ainda se avangar
as teorias existentes para dar conta da andlise de varios recursos semioticos que circulam na
sociedade multisemiotizada em que vivemos e na evolucdo da concepc¢do de letramento visual
nos contextos educacionais. Nos artigos que se seguem neste volume deste periédico pode-se ver
0 avango nos estudos sobre multimodalidade em diferentes enfoques e contextos.
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MASHING GENRES UP, BREAKING THEM DOWN:
LITERACY IN THE AGE OF COPY-AND-PASTE*

Elisabetta Adami (University of Verona)

RESUMO

O trabalho investiga as praticas de construir significados resultantes da agio de copiar
e colar. Quando a representagdo € produzida através da remixagem, a coesdo ndo € mais um
dispositivo necessario para a coeréncia, enquanto os textos sdo caracterizados pela
combinagdo modular de temas, vozes, modos e géneros, juntamente com a intertextualidade
aumentada, implicitude e as multicamadas de significados. Textos compostos modularmente
sdo cada vez mais frequentes em todos os contextos, modos e géneros, enquanto os que sdo
estruturados linearmente parecem essencialmente confinados a alguns géneros escritos
académicos e educacionais. Discutimos exemplos de produgdes de escrita académica dos
alunos que revelam a influéncia das praticas semioticas baseadas em remixagem. As
conclusdes deste trabalho oferecem insights sobre as implica¢gdes para o ensino /
aprendizagem de géneros escritos.

Palavras-chave: Remixagem, Recontextualizagdo, Coesdo, Modularidade.

ABSTRACT

The paper investigates the sign-making practices resulting from the affordance of
copy-and-paste. When representation is produced through re-use, cohesion is no longer a
necessary device for coherence, while texts are characterized by modular combination of
topics, voices, modes and genres, together with increased intertextuality, implicitness and
multi-layered meanings. Modularly-composed texts are increasingly frequent in all contexts,
modes and genres while linearly-structured ones seem essentially confined to a few
educational and academic written genres. By discussing examples of students' productions
of'academic writing which reveal the influence of assemblage-based semiotic practices, the
conclusions offer insights on the implications for learning/teaching of written genres.

Keywords: Remix, Recontextualization, Cohesion, Modularity.

1. The paper reworks the contents of the invited speech given at [V SIGET (The Fourth International Symposium on
Genre Studies), 16-19 August 2011, Natal, Brazil.
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1. Introduction

At 2011 Biennale of Art in Venice, The Clock by Christian Marclay won the Golden Lion.> The
work is a 24-hour video made of thousands of excerpts of variously famous movies, each scene
showing the time somewhere in the clip by means of e.g. a clock on the wall, a watch on somebody’s
arms, a mobile phone held in a hand or a character saying the time. This unique 24-hour mashup
video is designed in a way that, when it is screened, each clip’s featured time matches exactly the
viewers’ local time (up to the minute). In other words, beside being a thematically distilled
compendium of cinema, the mashup functions as a real clock for its viewers. The Clock is an
extremely sophisticated example of what art can do through remix. Yet remix has long crossed the
borders of artistic production and stepped into everyday representation. Indeed digital technologies
enable sign-makers to communicate by selecting and forwarding other people’s texts and/or by
selecting and assembling snippets of them in new texts.

Although assemblage-based text production is not a novelty of digital media, until recently
representation through selection, assemblage and recontextualization had remained confined mainly
to artistic and/or professional productions, giving birth to specific styles and genres, e.g. pastiche in
literature and drama (DYER, 2007), collage in painting (GREENBERG, 1961), remix in music, fusion
in cuisine, or “zapping programmes” for TV (PRECKEL, 2008)°. Professionally-produced text types
composed through remix include movie trailers, TV/radio ads of music albums and the back covers of
novels, when presenting an assemblage of excerpts of reviews of the work. At present, the widespread
availability of digital technologies has dramatically increased remix as an everyday form of text
production, and it has become a widely accepted sign-making practice in a variety of contexts. *

Indeed, as an affordance shared by all digital devices for text production and online semiotic
spaces for text distribution, copy-and-paste enables us to produce representations more readily
through selection and recontextualization than through re-elaboration of contents into new semiotic
material. Undeniably, in online environments, it is now much easier to copy-and-paste a given text
produced in any mode — be it a video, a picture, an audio file or some writing — than to re-narrate,
describe, or paraphrase its content. In sum, thanks to the widespread availability of digital devices
for everyday communication and representation, the production of texts through selection and

2. http://www.labiennale.org/en/art/news/marclay.html (retrieved 19 July 2011).

3. cf. Blob, an Italian TV programme, widely investigated in media studies (BEYLOT, 1998; DOMENECH, 2007;
PORCELLI, 2007; MAGRI, 2009). Explicitly following the technique of détournement (ANONYMOUS, 1956), the
programme is made of a collage of excerpts of TV shows of the day, the juxtaposition of which re-signifies them with
satirical effects.

4. In fact, in mass production societies, remix characterizes all social activities involving goods consumption; for
example, the decoration of our houses is usually the result of the selection and assemblage of ready-made pieces of
furniture and the same can be said for the way we dress, while we seldom produce artefacts “from scratch”. In bricolage
societies (LEVI-STRAUSS, 1962), the signifier of creativity and identity/personality resides in the type of selection
and assemblage rather than in design/manufacturing skills. While the latter are exclusive domain of professionals,
consumers are now praised for their taste in choosing and combining items produced by others. Yet, this does not hold
for every contexts; so, when students copy-and-paste excerpts of texts from other sources, they are rarely rewarded for
their taste in selecting them; in educational contexts copy-and-paste is seen as an effort-avoidance activity at best, if not
even as cheating, when the sources are not made explicit (on various takes on the phenomenon, cf. VILLANO, 2006;
MOODY, 2007; BENNETT, 2011), while students are required to produce their “own” texts, whatever this may mean.
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recontextualization of other texts has turned from genre produced by professionals (often artists)
into everyday semiotic practice, in all modes, contexts and genres.

In reason of its diffusion, remix has been increasingly subject to investigation and some
scholars consider it as a defining feature of our cultures (MANOVICH, 2005; LESSIG, 2008;
MANOVICH, 2008). Currently, remix is being mainly investigated in media studies for its effects
on cultural production and distribution (JENKINS, 2006a; DIAKOPOULOS, LUTHER et al., 2007;
JACKSON, 2007; BARD, 2009; SWEENEY, 2010) and its implications for media literacy and
media education (JENKINS, 2006b; BUCKINGHAM, 2007; ERSTAD, GILJE et al., 2007,
BUCKINGHAM, 2008; KNOBEL and LANKSHEAR, 2008; STALD, 2008). Since the focus of
these works is on cultural production, understandably they tend to privilege remix with artistic and
cultural value, generally considering examples that distinguish themselves in reason of their aesthetics
and/or the extent of visibility they reach.

To my knowledge, little has been investigated on remix as a mundane mechanism of text
production, as an everyday semiotic practice that takes place in “ordinary” communication, regardless
of the aesthetic quality or popularity of its product. Yet while the technique may require as little
effort as a couple of mouse-clicks (PERKEL, 2006), which indeed motivates its diffusion, the
social and semiotic practices and knowledge fostered by its use are quite complex. Even in the most
“banal” instances of copy-and-paste, both the production and the interpretation of these texts in all
modes involve practices and knowledge of reuse, resemiotization, remediation, intertextuality and
metareflection, among others. Besides, the implications for habitus (BOURDIEU, 1977) and literacy
are quite profound, also in consideration of the increasing complexity, fluidity and fragmentation of
the generic landscape in which each of us participates daily. In this light, a social semiotic focus on
remix as everyday sign-making practice could complement fruitfully the existing media studies on
the subject, and shed some light on the rhetorical effects of this form of text production, its effects
on genres and generic conventions in various modes and, hence, its implications for teaching and
learning of literacy, especially of written genres.

The purpose of the present paper is to offer some insights into each of these aspects of remix,
i.e., rhetorical effects, influences on genres and generic conventions, and implications for the teaching
and learning of written genres. Far from being exhaustive, the observations here are meant to provide
some reflections on the reach and impact of the phenomenon, and to hypothesize an agenda for future
research on the subject. By examining selected examples of forwarded and remixed texts, the following
sections will briefly discuss the two main semiotic practices deriving from the affordance of copy-
and-paste, before discussing the shared characteristics of texts produced through remix and the
implications for the literacy of writing. The paper attemptsto address the following questions:

e What are the semiotic practices deriving from the actualization of the copy-and-paste affordance
in everyday sign-making?

e What are the shared features of copied-and-pasted texts?

e How do these shared characteristics impact on old and new genres in both informal and formal
contexts?

e What are the implications of the widespread use of this practice for the literacy of written genres?
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2. The actualization of the copy-and-paste affordance: Two main
semiotic practices

Although the extant studies on remix focus essentially on texts constructed on assemblage, the
mechanism of text production lying behind remix is shared also by the practice of text forwarding.
It indeed consists of two activities, i.e., selection and re-contextualization — with a further one
possibly added, i.e., the editing of the selected snippets to “fit” the new text. The combination of the
two activities of copy (selection) and paste (recontextualization) is not only used to create assembled
texts, but also to select a given artefact and recontextualize it as a whole in a new context, that is
what is usually called “forwarding” or “sharing” in digital environments. The following section
examines forwarding, while section 2.2 discusses remix.

2.1. Copy-and-paste as forwarding: Selection and recontextualization

As an example of forwarding, Fig.1.a. shows the picture of a work of art which I took with my
mobile device at Venice Biennale in 2009. Since my smartphone is always connected online, it was
quite easy to re-use the photo on the spot by turning it into my profile picture on Facebook (Fig.1.b.).
The selection of a photo stored on my mobile representing a work of art that I had seen at the
Biennale and its recontextualization in my Facebook profile is the mundane, banal, equivalent of
Duchamp’s revolutionary act of sign-making with his famous Fontaine (Fig.2). The mechanism is
fundamentally the same; an existing artefact is selected, is taken out of its original context and is
inserted in a new one. Through mere recontextualization, the artefact is repurposed, it is resignified
and it is given a new genre — from a photo of personal memory to a profile picture (an avatar of
myself) in Fig.1; from a public facility to a work of art in Fig.2.

As illustrated by this example, forwarding — the most basic, almost effortless, type of copy-
and-paste afforded by digital devices — engenders a complex process of resemiotization; the same
artefact shifts genres, is repurposed and is given a new meaning only by virtue of its new relation
with the new context. It is re-signified; it is newly made as a sign since the same form is given a new
meaning, in the same way as, following Kress (1993), a sign is made anew every time we “use” a
word in a new utterance.

FIGURE 1

An example of selection and re-contextualization of a photo (a) as a profile picture on Facebook (b).
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FIGURE 2
Marchel Duchamp's Fontaine displayed at SFMOMA.’

Ny

Besides the fact that the everyday availability of this affordance crucially promotes a new
semiotic habitus, a new attitude toward the fruition of texts, reshaped toward re-use,® sign-making
through recontextualization results in distinctive rhetorical effects that inevitably affect meaning-
making processes. The recontextualized text looses the meaning it had in its original context, with
which it establishes an intertextual link for those who can recognize the provenance of that text. In
the new context, the text achieves inevitably a new meaning, but it lacks the cohesive devices that
it would normally have if it were produced on purpose for that context. As a consequence,
recontextualized texts often construct coherence through implicitness with the new context; hence
their interpretation requires a certain amount of inferential work; besides, interpretations may
construct a further layer of meaning when retrieving the intertextuality. In the example in Fig. 1.,
the recontextualization of the photo looses its original “work of art” meaning, while the latter stays
latent as possible intertextual meaning (for those who can retrieve it); as a profile picture, the photo
is re-signified as “me”, however the “me” value is attributed to the picture only implicitly, by virtue
of contextual factors; there is nothing in the picture that says “me”, and one needs to infer it by the
fact that the picture is placed as my profile picture, by virtue of its new genre assignment.

In sum, besides resignification, the recontextualization of a text as is inevitably produces
(some degree of) intertextuality, implicitness and non-cohesion (the same holds for forwarded texts
in interactional contexts, e.g. in emails and video exchanges, for a discussion cf. ADAMI,
forthcoming). These features are possibly even more salient in remixed texts, as discussed in the
following sections.

5. Source: http://www.mimiandmegblog.com/2009/07/san-francisco-part-5-sfmoma.html (retrieved 25 July 2011).

6. Having at hand a device that makes readily available the capturing of reality-as-artefact and its reuse for communication
in different contexts prompts an utilitarian conception of what is experienced as text. Rather than (or more than) interpreting
the intended meaning of the text in its original context, meaning making deals more with appropriating it for one's own
purposes. This change afforded by digital technologies has great implications on how contemporary communication
and representation are differently conceived of and practiced (for a more detailed discussion, cf. ADAMI and KRESS,
2010).
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2.2. Copy-and-paste as remix: Selection and assemblage.

Another practice deriving from the affordance of copy-and-paste involves the selection of snippets
of texts that are recontextualized into a new text through assemblage, thus creating a remix. This
can be done in all modes. Indeed, user-friendly software applications have enabled the proliferation
of music remixes as well as remix videos, which are crowding websites like YouTube;’ analogously,
easy-to-use image editing tools have made remixed images (often combined with writing) probably
the most frequently and easily produced type of remix, at least judging from the fully-established
conversion of photoshop from a proper name into a common verb, as testified by the Merriam
Webster Dictionary.®

In assembling multiple texts together, remix may seem to involve more semiotic work than
forwarding and thus would seem a more sophisticated or elaborated sign-making practice; in fact,
many applications are now available for the automatic creation of collage texts; for example, the
application Friendmatrix’ creates a collage image assembling the profile pictures of one’s Facebook
friends according to an algorithm that attributes visual salience on the basis of the quantity of
interactivity a given friend has with the profile. Similarly, the application called My year in status'
creates a collage of the year’s written statuses of a Facebook profile.

The production of remixed texts can involve effort and semiotic work to different extents,
from automatic assemblage up to elaborated remixes where each snippet is manually chosen and
edited to tune in with the others, as in 7he Clock mentioned in the introduction of the present paper.

FIGURE 3

Remix through juxtaposition.
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In between the automatically-produced assemblage and the manually-edited one, text
production through remix can combine snippets of previously-existing texts by merely juxtaposing
them. Fig. 3 shows an artefact posted by my Facebook profile in June 2010. It combines a photo of
the then Italian Prime Minister Silvio Berlusconi, retrieved from an online newspaper, with a quotation

7. Among these, fan remix videos (JENKINS, 2006a) and political satire ones (JENKINS, 2010) are particularly popular
(cf. also JENKINS, 2008).

8. http://www.merriam-webster.com/dictionary/photoshop (retrieved 3 February 2012).

9. http://friendmatrix.co/ (retrieved 3 June 2011).

10. http://apps.facebook.com/my-year-in-status/ (retrieved 3 February 2012).
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allegedly attributed to Honoré de Balzac, selected from a website of quotations.!! The visual and
verbal snippets are merely juxtaposed; they establish coherence through implicitness, given that
they lack any type of cohesive ties between them, while the text achieves further — humorously
critical — meaning through intertextuality, precisely because it is an assemblage of texts that were
originally produced for different purposes. Here, besides the effort involved in retrieving and selecting
the image and the quote, the manual effort required to assemble the text together was minimal
thanks to the affordances of the Facebook interface, but the resulting text is nonetheless creative, in
that it constructs a new meaning. Here again, creativity lies in the specific choices, in the texts that
are selected and in the effects that they produce when they are juxtaposed, rather than in the production
of original material “from scratch”.

Besides paratactic juxtaposition as in Fig. 3, remix can also be produced embedding snippets
of texts within other texts, constructing hypotactic structures, as exemplified in the image in Fig
4.a. The image remixes a well-known creation by the British graffiti artist Banksy,'? shown in Fig.
4.b Already Banksy’s original image itself uses the aesthetics of remix to create its meaning; indeed
Banksy’s flowers in Fig. 4.b produce a certain clash in the image, they stand out both visually and
logically, both in form and content — in terms of the colours contrasting with the black and white of
the rioter launching them, and of what may be more reasonably expected to be launched by someone
in that pose and clothing, i.e., a cocktail bottle or a stone. Hence, Banksy’s originality resides in
having placed, through embedding, a bunch of flowers in the hands of what could be one of the
many existing visuals of metropolitan rioters. By virtue of this clash, the rioter launching a bouquet
of flowers, creates an effect of détournement (ANONYMOUS, 1956), which makes the meaning of
the assemblage particularly subversive and rich in intertextual associations (cf. the pacifist slogan
“put flowers in your cannons”).

The re-remixed image in Fig. 4.a (resulted from a search on Google Image using the word
“mashup”) features on the blog Generation Bass' in a post where the blogger, a self-proclaimed
DJ, announces a newly produced mix of mashup songs. It remixes Banksy’s graffiti by replacing
the bouquet of flowers with a musical note and by placing a Copyleft logo onto the rioter’s trousers.
In relation to the original, the re-remixed text in Fig. 4.a. constructs a further complex of meanings.
The subversive effect of Banksy’s original is here attributed to music; even more, it is attributed to
a specific type of music, i.e., remix music, signified by the remixed image itself, along with the
Copyleft logo, which, in opposition to Copyright, gives full freedom of reusing, remixing and
distributing a given artefact.'"

11. http://www.brainyquote.com/quotes/authors/h/honore_de balzac.html Retrieved 5 June 2011.

12. http://www.banksy.co.uk/indoors/flowerchucker.html Retrieved 12 June 2011.

13. http://generationbass.com/2009/05/10/global-mash-ups-mix/ Retrieved 8 June 2011.

14. For more information on Copyleft, cf. the related article in Wikipedia: http://en.wikipedia.org/wiki/Copyleft (Retrieved
8 August 2011) and What is Copylefi?, by Richard Stallman at: http://www.gnu.org/copyleft/copyleft.html (Retrieved 8
August 2011).
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FIGURE 4

Generation Bass remix (a) of Banksy’s graffiti (b).

As in this case, remixed texts can hardly be considered as plagiarism even when the sources
of the remix are not explicitly referenced; on the contrary, as in Fig. 5.a, viewers are meant to be
able to recognize the sources to retrieve the full meaning. At the same time, to be an original
creation, the remix does not need to conceal its derivational nature and pretend that the text is an
“original” creation (whatever this may mean); rather, it is understood that the text reworks previous
materials; even more, it constructs meaning precisely by virtue of intertextual reference and its
originality resides in the editing, in the creative modification of the source and in the semantic
network that the remix creates with it. In so doing, remix practices potentially subvert the criteria
defining plagiarism, creativity, and originality, actualizing much of postmodernist theorizations
(cf., for example, BARTHES, 1977; KRISTEVA, 1980; BAKHTIN, 1981; 1986) as mundane sign-
making.

3. Remixed texts: Shared characteristics

In all remixed texts, the mechanisms of semiosis can be explained through Saussure’s (1916/1931)
notions of paradigmatic selection and syntagmatic combination. Paradigmatically, portions of given
texts are selected out of an available repertoire of pre-existing texts, which are then syntagmatically
combined to create a new text. Yet differently from selecting and combining single graphemes,
phonemes or words to produce an utterance “from scratch”, here selection and combination involve
larger units, whole syntagms, or complex signs.

Text composition through larger building blocks produces distinctive rhetorical effects and
has significant consequences for meaning-making. These are well exemplified in the remixed image
(and writing) shown in Fig. 6. The image appeared re-posted'® on my Facebook wall during the
campaign for four referendums to which Italians were called to vote in June 2011. The four
referendums asked Italians to vote on whether they wished to abolish four recently-approved laws
— one that allowed the establishment of nuclear plants in Italy, two that allowed the privatization of

15. I could not trace the original website where the image first appeared. The frequency of recontextualizing practices
multiplies the sites of appearance of a text, making it often quite difficult to find the source, where the text was first
created. This also contributes to undermine any traditionally-conceived notion of authorship.
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public water supplies, and one that allowed the Prime Minister, the President of the Republic and
the two Presidents of the Chambers of the Parliament to refuse to appear in court for trial in reason
of prior institutional engagements. The four referendums were largely ignored if not even boycotted
by most political parties and they were silenced by Italian mainstream mass media and TV networks.
As aresponse, a large spontaneous citizen-based movement grew and used all available online and
offline means of communication to promote the referendums. During the months preceding the
vote, many Italian Facebook profile pictures changed — through re-contextualization — to portray
images promoting the referendums, while banners were hanged outside people’s windows, leaflets
were posted in people’s mailboxes and events and happenings of all sorts were held to promote the
referendums. As a result, all four referendums reached the quorum and the four laws were abolished
(for a report written in the aftermath of the event cf. DUFF, 2011).

The text in Fig. 5 is one of the many artefacts that were created by “simple” citizens (i.e.,
being neither professional graphic designers nor political campaigners) and shared online during
the massive and multifaceted grass-and-root participation to the campaign. It is neither one of the
best nor one of the most popular examples of remixed texts that circulated during the campaign —
many of which were political satire remixes. The background of the image in Fig. 5 presents what
any Italian could easily identify as the referendum voting paper; it is remixed with the well-known
image of Uncle Sam, with a call-out varying Uncle Sam’s “I want you™ slogan, and with the logo of
the committee for the referendum on public water supply at the bottom.

FIGURE 5

A remixed text produced to promote the Italian referendum against the privatization of water supply.

The text in Fig. 5 illustrates well the main distinctive features of remixed texts, in terms of
cohesion, coherence and compositional patterns. In remixed texts there is always a certain degree
of non-cohesion; syntagms are always disconnected to some extent, precisely because the text is
the fruit of an assemblage. In all collage-based texts the disconnection is the virtual marker of the
remix, which enables viewers to recognize it as such. It is also the marker of the creativity of the
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text, whose “originality” is given by the way previously existing texts have been mashed up. Besides,
disconnection functions as a cue triggering viewers’ attention; it is precisely in the assemblage
where meaning has to be found. As seen when discussing the remix of Banksy’s image (Fig. 4),
here in Fig. 5 the attention trigger is the clash between the voting paper, Uncle Sam, the call-out and
the logo, which signals where interpretation needs to be done.

At the same time, coherence is established by disregarding these markers of disconnection;
the text “as a whole” — following both Halliday and Hasan’s (1976) and van Dijk’s (1980) definitions
of coherence — can be reconstructed only if interpreted as if Uncle Sam were getting out of the
voting paper and as if the slogan “I water you” made any sense well beyond the English-native
meaning ‘I nourish you with water’.

Moreover, assembled texts construct meaning through intertextuality, which is always
intrinsically present precisely because the text is an assemblage of previous ones. In the example
above, the meaning of the call-out as something like ‘I want you to vote yes for water’ can be
reconstructed only by remixing its phrasing with Uncle Sam’s original slogan “I want you”, and
then combine it with the logo of the committee for water, and with the crossed S7 (Engl. “yes”) on
the voting paper. Non-cohesion and implicit intertextuality'® produce inevitably a certain degree of
implicitness, so that a great deal of background knowledge and inferential work are needed to make
meaning out of the text in Fig. 5.

As regards compositional patterns, the assembled text is characterized by modularity, rather
than linearity, and by the combination of multiple topics, modes, voices,!” and genres. By virtue of
the different snippets assembled together, the text here combines the topics of (a) voting, (b) water
and (c¢) Uncle Sam (recalling by inference the topic of US army recruitment); it combines the modes
of (a) image, (b) drawing and (c) writing; it further combines (a) the formal impersonal voice of the
voting paper, which addresses the viewer indirectly as a citizen, (b) the authoritative voice of the
state, personalized into a severe old man addressing the viewer directly as a patriot, and (c) the
informal light-hearted voice of the callout, which addresses the viewer as a comics reader who
seeks entertainment. Finally, it combines the genres of (a) the voting paper, (b) the comics, (c) the
army recruiting poster, and (d) the political logo. In their turn, these genres combine together to
construct a text belonging to yet another genre, i.e., the referendum campaign image.

To summarize, the following features characterize the remix:

non-cohesion as distinctive marker of the type and of the creativity of the text;
coherence constructed disregarding cohesion;

implicitness;

intertextuality;

modularity of the composition;

multiple topics, modes, voices and genres.

16. My use of explicit vs. implicit intertextuality refers to whether the source is referenced or not in the assembled text;
it is not to be confused with Fairclough (2003)'s use of the two terms to distinguish between lexical and conceptual
intertextuality.

17. Voice is here intended, following Eco (1994), as the implied authors speaking out of the rhetorical strategies of the
text, which in their turn define the implied reader addressed by the text.




Mashing genres up, breaking them down: Literacy in the age of copy-and-paste .

As discussed in the following section, because of the readily-available affordance of copy-
and-paste, semiotic practices resulting in texts sharing the above characteristics are multiplying in
all contexts, genres and modes, writing included.

4. Remix and written genres

As often happens with semiotic practices produced with the so-called ‘new media’, remix can be
hardly considered as an entirely new phenomenon. Already in the ‘60s of the last century, artistic
and political vanguards like the Internationale Situationniste theorized and practiced remix, which
they termed détournement (ANONYMOUS, 1956). But as anticipated in the introduction here, the
novelty today is that the availability of digital means of text production to large numbers of sign-
makers has turned remix from genre and artistic/professional practice to ordinary representation in
all contexts, genres and modes, writing included. The technical affordance has made it possible; the
diffusion of the practice has made it socially acceptable, while its perceived novelty has made it
fashionable.

Thanks to all these technical and social/cultural factors combined, remixed texts and their
aesthetics have become increasingly frequent in many communicative contexts. Indeed, the features
traced above for remixed texts characterize many of the texts we produce and consume, either/both
because they are produced modularly through copy-and-paste and/or because they portray a modular
aesthetics. This occurs also for texts relying mainly on the written mode.

It would be foolish to deny it; we already produce much of our writing through copy-and-
paste, by moving paragraphs, inserting new text, and re-composing it in new ways. Even more,
many texts that we read are modular and fragmented, like newsletters for example, websites, online
newspapers (especially in their mobile versions), or Facebook and Twitter walls, which are a
succession of different fragments of posts of various topics and genres that we scroll down one after
the other. Besides, chat and text messaging exchanges, or emails forwarding other emails and links
are often highly implicit and non-cohesive.

FIGURE 6
A collage-like designed two-page unit of an English textbook (source: BEZEMER and KRESS, 2010).
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The shift toward a modular type of composition has widely affected even more formal types
of written genres. Fig. 6 shows a double page of an English textbook, analysed by Jeft Bezemer and
Gunther Kress in their survey on the change in textbook designs during the last century (KRESS
and BEZEMER, 2009; BEZEMER and KRESS, 2010). Here the aesthetics of collage informs the
design of the page, which follows a modular principle of composition, while the relations among
the various modules (both the written ones and the images) are implicit and need to be established
through inference.

In sum, many contemporary texts of all kinds and in all contexts share the characteristics of
remixed texts. They are increasingly characterized by modularity and combination of topics, voices,
modes and genres and they construct coherence through implicitness and intertextuality, rather than
cohesion. As a consequence, new questions and challenges arise for the teaching of writing and for
what constitutes literacy in written genres. Indeed, these characteristics are clearly at odds with the
principles that are usually taught for writing.

In my Scientific English class of undergraduate students in various degrees in the Health
Professions, I usually teach the importance of writing a linear and logically-structured text, consistent
in voice and tone and complying with the convention of the genre; I devote a great deal of effort and
time to cohesive devices, like discourse markers, and I always stress the importance of being clear and
explicit, not to have the reader do any effort to infer the intended meaning; explicitness holds also for
intertextuality, in the many sessions that [ devote to referencing and quoting. Yet this type of literacy is
required in very few written genres nowadays, like the student essay, the scientific article, the cover
letter for a curriculum vitae, and very few others. Even the curriculum vitae is more modular than
linear, while the scientific article is becoming increasingly navigational and re-usable.

In my experience, as a consequence of the increasing diffusion of modular types of text
composition, when students engage themselves with linear types of writing, to which they are
unfamiliar, the outcomes show the influence of the conventions that they usually practice as sign-
and meaning-makers of modularly-composed texts. Even when referencing the sources in compliance
to the academic genre, through copy-and-paste they produce texts that switch in voice and register.
As an example, excerpts 1. and 2. are taken from a medical review produced by a group of my
students as their mid-term assignment:

1. Although it is difficult to establish which women are more at risk than others, there are some factors that may
increase the risk of depression during and after pregnancy([2]:

e A personal history of depression or another mental illness

e A family history of depression or another mental illness

e A lack of support of family and friends

e Anxiety or negative feelings about the pregnancy

e Problems with a previous pregnancy or birth

e Marriage or money problems

o Stressful life events (e.g. health problems in the baby, marital discord, not having partner...)
e Young age

e Substance abuse

e Significant premestrual mood symptoms.
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2. Postpartum depression is not generally a condition that can be treated on your own, but is possible to do some
things to improve the situation [16]:

Find someone to talk about feelings and goals.

Find people who can help you with child care, housework and errands.
Do something relaxing and take a rest more as possible.

Keep daily diary of emotions and thoughts to keep track of progress.
Join a support group.

Talk with other mothers to learn from their experience.

Don’t make any big changes during pregnancy.

Focus on short-term, rather than long-term goals.

Spend time with partner or with close friends.

Excerpt 1. introduces a nominalised list with an impersonal voice and a formal register, whereas
excerpt 2., which appears a few pages later in the text, presents a list using imperatives and addressing
directly the reader. Mashup of voices and registers can even combine in the very same paragraph, as
in the following excerpt taken from the same written assignment:

3. Non-pharmacological therapies are useful in the treatment of postpartum depression. In a randomized study [5] it
was demonstrated that cognitive-behavioral therapy (CBT) is as effective as treatment with antidepressant medicines
for milder postpartum depression. It helps you improve the way you think and feel [17].

In excerpt 3., an impersonal scientific passive “it was demonstrated that” is followed by a more
informal voice that addresses the reader directly “it helps you improve the way you think and feel”.
Made clear also by the sources that are referenced in the numbered notes and duly listed in the
reference section of the review, the combination of registers and voices is here the result of the
assemblage of information taken from texts belonging to two different genres, i.e., a scientific
article for the passage using the passive, a website that popularizes the topic of medicine for the
general public for the passage addressing the reader.

Buckingham (2007) terms “new digital divide™ the clash in literacy practices that occur between
informal and formal contexts. Yet, in the light of the increasing modularity of compositional principles
shaping text in both informal and formal contexts (as exemplified by the professionally-produced
textbook in Fig. 6 above, used for formal learning), it would be more sensible to investigate further
what I would consider as a new rhetorical divide, or a new divide in compositional principles,
between a wide range of multimodal texts in both formal and informal contexts and a small set of
(mainly) written genres, which, quite significantly, inform the literacy of writing in schools.

5. Concluding remarks

The observations made in the present paper are not the result of an in-depth study on a wide set of
data. Clearly, they are only meant to formulate some hypotheses and raise some reflections onto the
need of more thorough research on the subject, in the light of the profound implications that new
forms of text production have for literacy and the teaching of written genres.

Further research is needed firstly on remix as a mundane form of text production, in order to
develop detailed descriptions and categorizations of the possible patterns of cohesion, coherence,
and intertextuality, and the various degrees of implicitness and modularity, and their consequences
for sign- and meaning-making. This research could be of interest to social semioticians, to explore,
describe and explain a new sign-making practice.
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A second strand of research could provide interesting insights to educators, by investigating
the implications of these new forms of text production for educational contexts. There is indeed an
urgency for education to keep track of the changes in our semiotic landscape. This by no means
intends to suggest that schools should abandon the teaching of writing long, cohesive, linear and
explicit texts; quite the opposite in fact. Keeping track of the changes means acknowledging that
today students — like everyone — live immersed in a different semiotic landscape. Only a few decades
ago, before digital devices entered our lives, students who started to learn writing experienced it
almost exclusively in long, linear and cohesive mono-thematic/voiced/modal/generic texts in all
formal and informal contexts, both in and outside school, while their experience of modular texts
was mainly confined to oral practices, in casual informal conversation.'® Today students arrive in
the classroom as already formed sign-makers and meaning-makers of a wide array of modularly-
composed multimodal texts and even their textbooks are increasingly modular (and multimodal).
So, they are faced with more complex contradictions in literacy practices when they need to familiarize
with more linear written genres; hence they need to be made aware of the different frame they are
stepping into. Awareness could be fruitfully achieved by promoting students’ metareflection of the
difference in generic conventions, rhetorical strategies and compositional principles between the
modular texts with which they are accustomed and the linear texts that they need to learn to complete
their literacy. Research could help in this by providing educators with evidence-based elements and
detailed analysis of the rhetorical and compositional differences of the two types of texts.

But research could also help educators to enlarge the types of texts in the curriculum. Not
only students in their everyday sign-making, but also professionals live in a changed semiotic
landscape. Their literacy does not involve solely the production of linear reports or commentaries
and articles; they are also asked to communicate successfully via email, in forums and chats, on
social networks and in all other interactive and multimodal forms of communication used in their
professional networks (to this regard, cf. TRUPE, 2002). To be literate today means producing and
interpreting multimodal texts in all the related genres that occur in these forms of communication.
Hence a thorough screening would be needed of all everyday genres, and the semiotic practices and
generic conventions that are applied in each of them, in each and every context, chiefly in the
professional ones. The screening could be able not only to quantify and qualify the extent of the
change in forms of text production, but it could also map out a possible continuum between maximum
modularity and maximum linearity, to help educators update and possibly enlarge their curricula for
the teaching of writing.

Finally, schools have not the sole purpose of “producing” literate professionals, but also —
and foremost — of helping students develop their capacities overall. A further and possibly even
more important strand of research could consider each of the features of modular vs. linear writing
in relation to the abilities that the two practices foreground and background. Investigating the abilities
needed to produce and interpret texts that lack cohesion, logical structure and linearity, means
knowing which abilities are developed by practicing and experiencing this type of text-production.

18. Indeed, casual conversation switches often among genres, voices and topics, to an extent that some (PARADIS,
PETTITT et al., 2010) argue that digital cultures are bringing back features of oral cultures.
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Some of these abilities may result useful also for other domains and hence designing tasks of
modular composition could be desirable to achieve certain educational purposes. Elaborating from
the suggestions in Moody (2007) on different attitudes towards students’ copy-and-paste in EFL
teaching, further research could for example ascertain that whereas “traditional”, linear writing
develops more monological abilities, needed to express and hence construct a complete, cohesive,
clear and explicit argumentation, new forms of modular writing may develop abilities that are more
needed in dialogical argumentation, where one needs to be flexible, adapting to, inferring from and
responding to different prompts, and to shifts in topics, voices and genres. Far from fostering the
primacy of one or the other model, an analysis of the gains and losses of both the modular and the
linear model of text composition could provide educators with a wider range of options among
which to choose according to specific educational purposes, in order to help students develop a
given set of abilities.

Such an attempt in research seems worth trying; digital technologies do not seem to be likely
to disappear any soon from our lives, and banning copy-and-paste is proving to be a high-cost
enterprise for schools, quite frustrating for teachers and overall fruitless in results. Investigating
possible alternative approaches to copy-and-paste could be more sensible; in the end, each model
of text-production may indeed foster a specific semiotic habitus, so that the two could complement
each other for fruitful learning, and for educating successful rhetors and — hopefully — more complete
thinkers and creators.
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PELOS CAMINHOS DO LETRAMENTO VISUAL:
POR UMA PROPOSTA MULTIMODAL DE LEITURA
CRITICA DE IMAGENS

Danielle Barbosa Almeida (UFPB)

RESUMO

Este artigo observa a pratica pedagogica de quatro professores de inglés como
Lingua Estrangeira (ILE) de uma universidade publica do nordeste do Brasil. Se
apdia em estudos que conciliam a Gramatica Visual de Kress & van Leeuwen (2006)
a sua aplicagdo no contexto educacional. Os resultados demonstram que a abordagem
das imagens na sala de ILE ¢ feita de maneira ndo sistematica por professores que
carecem de instrucdo sobre como proceder em relagdo a exploragdo das imagens
enquanto recursos semidticos capazes de promover um aprendizado mais critico e
reflexivo.

Palavras-chave: Letramento Visual, Multimodalidade, Abordagem Pedagdgica.

ABSTRACT

This article looks at the pedagogical practice of four teachers of English as a
Foreign Language (ILE) at a public university in northeastern Brazil. It is based on
studies that connect the Grammar of Visual Design by Kress & van Leeuwen (2006)
to its application in educational contexts. The results show that teachers tend to
approach images in a non-systematic way and need to be taught so as to how to
make full use of images' semiotic potential, capable of promoting more a critical
and reflective learning.

Keywords: Visual Literacy, Multimodality, Pedagogical Approach.
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1. Introducao

Testemunhamos hoje dias de rapida evolucdo dos meios mididticos, e grande parte da informagao
que recebemos nos vém através das imagens.

A quantidade de textos visuais com a qual nos deparamos em nosso dia-a-dia nos possibilita
langar questionamentos acerca de como os significados sdo comunicados através dos codigos das
imagens. O que nos querem dizer as cores utilizadas em um antincio? Qual o papel desempenhado
por um dado participante identificado em uma representacéo pictorica? E a disposi¢do dos elementos
dentro da imagem, o que isto nos comunica em termos de onde eles estdo localizados?

Sdo questionamentos como estes que nos vem a tona quando langamos um olhar mais apurado
e reflexivo acerca do papel das imagens em nosso cotidiano. Se aplicado ao contexto educacional,
pensamos nas imagens incluidas no material didatico adotado em nivel primério, secundario e/ou
universitario em nossas institui¢des de ensino. Como essas imagens sdo abordadas (se o s2o) pelos
professores de nossas escolas e universidades? Que tratamento € destinado as imagens em sala de
aula? De que forma as imagens poderiam ser abordadas de maneira a explorar todo o seu potencial
semiotico a ponto de auxiliar a compreensdo de seus significados?

Tristemente, concluimos que as imagens vao perdendo o seu “valor” a medida que avangamos
em nivel de instrug¢do, como se aquilo que nos estivesse sendo comunicado através delas tivesse
menor “valor” quando comparado ao que nos ¢ comunicado em termos verbais. Em outras palavras,
crescemos acreditando que imagens ndo sdo textos, mas adornos de textos, suportes que
complementam o que nos ¢ comunicado por meio das palavras (KRESS & van LEEUWEN, 2006).

E justamente por esse motivo que somos considerados “analfabetos visuais” por autores como
Kress & van Leeuwen (ibidem) que advogam que vamos perdendo, ao longo dos anos, a capacidade
de observar as imagens com olhos criticos de quem as compreende enquanto zextos.

Se assim o €, inferimos, entdo, que € justamente no ambiente escolar que surge a necessidade
de desenvolvermos um olhar mais cuidadoso em relagdo aos recursos imagéticos trazidos para sala
de aula, a fim de formarmos desde cedo, aprendizes autonomos, capazes de se posicionar criticamente
diante do texto visual e questionar aquilo que é comunicado nas “entrelinhas” de uma dada imagem.

Segundo Stokes (2002), o letramento visual reside na habilidade de ler, interpretar e compreender
a informagdo apresentada em imagens, bem como a sua produgdo. Para Muffoletto, o letramento
visual estd além da produgdo e compreensdo do recurso imagético, pois envolve “a conscientizagdo
acerca de si proprio e das representacdes, no tempo e no espago, dentro de um contexto social, cultural,
histérico e politico (...)”. (MUFFOLETTO, 2001, apud OLIVEIRA, 2008, p. 10).

Dentre tantas assertivas que envolvem o conceito de letramento visual, deduzimos que algo
em comum perpassa por todas elas: a ideia de que o letramento visual € algo aprendido, assim como
a leitura e a escrita também o sdo. Compreendemos, sobretudo, que as experiéncias visuais sdo
adquiridas através de praticas sociais nas quais o leitor/observador estd inserido dentro de seu
contexto sociocultural especifico, uma vez que suas interpretacdes sdo construidas a partir desses
referenciais.
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Dado nosso entendimento de as imagens ndo se constituem apenas enquanto suportes para
textos verbais, mas que sdo tdo carregadas de sentido quanto o texto escrito (ALMEIDA, 2008),
apontamos para a necessidade de se elaborar um modelo de leitura visual pautado na teoria
multimodal elaborada por Kress & van Leeuwen (2006) para eventual aplicacdo na sala de aula de
lingua estrangeira. Shneiderman (1998) parece corroborar tal proposta:

autilizagdo de uma ‘gramatica visual’ que possa vir a dar tal sistematizag@o buscaria
desenvolver no aluno um desempenho de leitura e analise onde ele pudesse fazer
uso de qualidades lexicais (ex. cores, saturagdo, nitidez); qualidades sintaticas (ex.
aparéncia e movimento: linhas, padrdes, tamanhos e formas); qualidades semanticas
(ex. objetos representados explicitamente ou apenas sugeridos e como podem ser
interpretados); qualidades pragmaticas (ex. inteligibilidade geral da imagem,
utilidade, fun¢do) com o propdsito fundamental de construir interpretagdes
socialmente significativas (SHNEIDERMAN, 1998 apud OLIVEIRA, 2006, p. 16).

Diante de tal lacuna pedagogica € que nossa pesquisa foi desenvolvida, com o intuito de
promover a discussdo acerca do uso das imagens e a forma como elas estdo sendo trabalhadas na
sala de aula de lingua estrangeira.

Tendo a utilizagdo da imagem na sala de aula de lingua estrangeira como foco, advogamos
que a aplicacdo de uma abordagem que contemple de forma consciente e sistematica a leitura de
textos imagéticos, proporciona tanto a professores quanto a alunos o subsidio necessario para construir
uma reflex@o mais critica a respeito do papel desempenhado pelas imagens em nosso cotidiano.

Nossa pesquisa ocorre em dois momentos distintos, que denominamos primeiro e segundo
ciclo.

Nosso primeiro ciclo teve como objetivo (i) fazer um levantamento dos tipos de imagens que
circulam na aula de inglé€s instrumental (ESP — English for Specific Purposes) e de Inglés como
Lingua Estrangeira (EFL — English as a Foreign Language) e (ii) descrever a abordagem pedagdgica
dos professores dessas turmas em relagdo aos recursos visuais dos textos apresentados em sala de
aula.

Diante dos dados coletados, sentimos a necessidade de abrangermos as dimensdes da pesquisa
para um segundo ciclo, onde, uma vez identificados os padrdes que permeavam as duas praticas
observadas — a dos professores de ESP e a dos professores de EFL - elaboramos um modelo de
leitura visual capaz de oferecer subsidios tedrico-metodologicos para uma pratica pedagdgica que
contempla a leitura de textos visuais em suas vérias dimensdes de andlise. A essas dimensdes
imagéticas, designamos dimensao lingiiistica, situacional e socio-cultural

Em linhas gerais, os objetivos desta pesquisa se pautam em:

1.  Investigar praticas pedagdgicas referentes ao uso de imagens na UFPB com o proposito de
verificar como professores de Inglés Instrumental (II) e Inglés como Lingua Estrangeira (EFL)
estdo lidando com textos visuais;

2. Proporuma modalidade de leitura de textos visuais capaz de capturar o potencial de significado
das imagens enquanto recursos capazes de conciliar conhecimento lingiiistico com
conhecimento cultural;
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3. Capacitar alunos a ler e pensar criticamente sobre imagens enquanto textos dotados de uma
estrutura sintatica propria (Kress & van Leeuwen, 20006), através dos quais significados sociais
sdo extraidos e decodificados (relagdo texto-contexto).

2. Fundamentagao Tedrica

Na sociedade contempordnea em que vivemos hoje, ao mesmo tempo em que uma profusdo de
imagens ‘desfilam’ seus aspectos semidticos imbuidos de significados sdcio-culturais, valores,
crengas e relagdes de poder, seja em textos publicitarios, nas artes, em textos digitais ou em
livros didaticos, testemunhamos uma caréncia didatico-metodologica no que diz respeito ao
preparo do professor para o ensino multimodal. Com efeito, como ressalta Unsworth (2001),
pesquisadores da area pedagdgica t€ém apontado para a necessidade de uma (re) teorizagdo da
comunicagdo textual para incluir a natureza multimodal dos textos contemporaneos, na medida
em que se evidencia a escassez de estudos sobre letramento visual inseridos em programas
curriculares.

Nesse sentido, verificamos que passados cerca de dez anos, algumas mudangas ja despontam,
como ¢ o caso do documento das OCNEM — Orientagdes Curriculares para o Ensino Médio, cuja
secdo relacionada aos conhecimentos de linguas estrangeiras revela em dois capitulos, a importancia
de se trazer a tona a discussdo de conceitos de letramento, multimodalidade, hipertexto e
multiletramento (cf. OCNEM, 2006, p.105-109).

No entanto, para que haja uma proposta integrada de letramento visual e verbal, € preciso
desenvolver pesquisas que relatem o processo de formagdo do professor e do ensino-
aprendizagem de textos visuais, que envolvam a aplicagdo de uma metodologia sistematica e
teoricamente embasada, que contemple a natureza dos textos multimodais. Nessa dire¢do, em
consonancia com que propde Unsworth (2001), acreditamos que no¢des sobre a Gramadtica do
Design Visual de Kress & van Leeuwen (2006) podem se tornar elementos auxiliadores no
sentido de servir como ponto de partida para a formac¢@o de professores em suas praticas de
letramento visual.

A Gramatica do Design Visual (Kress & van Leeuwen, 2006) surge como forma de estender
a compreensao e leitura das imagens sistematizando seu estudo, ja que ambos os autores encontram
pontos consonantes entre o texto visual e o texto escrito. Para tanto, eles se apéiam na teoria do
lingtiista inglés Michael Halliday, denominada Lingiiistica Sistémico-Funcional (LSF) cujo foco é
estudar a /ingua enquanto escolha, com énfase em seu uso como forma de interago entre os falantes
(CUNHA E SOUZA, 2007).

Mais recentemente, estudos investigam a relagdo ensino-aprendizagem em Letramento Visual
a partir dessas duas perspectivas, com o intuito de reforgar os vinculos tedricos entre a lingiistica e
a comunicacdo visual, revelados através de multiplas e relevantes abordagens (BROWETT, 2002;
CALLOW, 2003; RIESLAND, 2005; UNSWORTH, 2006; OLIVEIRA, 2006; 2008; ALMEIDA,
2008; 2009).
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E a partir desses estudos que surge a presente pesquisa, com o intuito de analisar/refletir
sobre os caminhos do letramento visual na sala de aula de lingua estrangeira, a fim de desenvolver
de uma abordagem pedagdgica que ndo apenas abranja os aspectos visuais de um dado texto
imagético, bem como capacite professores e alunos a lerem imagens a partir de suas proprias
experiéncias de mundo. Sdo leituras desta natureza que formardo sujeitos mais ativos e criticos
socialmente.

A secdo seguinte contard com a descrig¢@o da pratica pedagogica dos professores observados,
no que tange o tratamento dispensado as imagens abordadas em suas aulas.

3. Metodologia

A presente pesquisa foi desenvolvida ao longo de dois anos (2008-2010), dentro do projeto PIBIC,
financiado pelo CNPq, na Universidade Federal da Paraiba (UFPB).

Sob o enfoque do letramento visual na sala de aula de inglés como lingua estrangeira, a
pesquisa seguiu uma abordagem qualitativa e dividiu-se em dois ciclos. No primeiro deles, buscamos
verificar os tipos de imagens recorrentes nas aulas de ESP e EFL, assim como observar a abordagem
pedagdgica destinada a essas imagens. No segundo ciclo, elaboramos um modelo de leitura de
imagens e a partir dele, buscamos identificar quais as dimensdes de leitura visual que costumam ser
mais contempladas dentro do contexto pedagdgico especifico de analise.

Foram investigadas quatro questdes essenciais:

1. E necessdrio que o professor de lingua estrangeira seja explicitamente instruido sobre o
arcabougo teorico que respalda a leitura de imagens se este quiser incorporar uma pedagogia
mais critica de leitura de imagens a sua prdtica?

2. Que tipo de metalinguagem deve ser utilizada na aula de lingua estrangeira a fim de abordar
adequadamente estruturas visuais, sem ter que sobrecarregar professores e alunos com uma
vasta e complexa terminologia para descrever e interpretar as imagens?

3. Como implementar uma abordagem capaz de conciliar conhecimento textual com
conhecimento contextual?

4. Como associar essa nova abordagem multimodal com o arcabougo tedrico existente a fim de
formar aprendizes mais criticos e reflexivos acerca do contexto social, politico e econémico

das imagens?

Partimos do pressuposto de que além de servir como ilustragdo para o ensino de itens de
conteudo lingtiistico (verbal), as imagens também incorporam significados especificos em termos
de ideologias, relagdes interpessoais e aspectos composicionais (KRESS & VAN LEEUWEN,
20006), os quais, se adequadamente e cooperativamente decodificados por professores e alunos, ndo
apenas favorecerdo o aprendizado de itens léxico-gramaticais na sala de aula de lingua estrangeira,
mas também auxiliardo no desenvolvimento de um contexto pedagdgico mais afinado com o contexto
socio-cultural das imagens.
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4. Por um modelo multimodal de leitura critica de imagens

A elaboragdo do modelo para leitura de imagens que proporemos a seguir iniciou-se a partir de uma
pergunta que constantemente norteava nossas discussdes a respeito da pratica pedagdgica dos
professores de LE no tange a abordagem de imagens em suas aulas: Que metalinguagem emerge
naturalmente na aula de lingua estrangeira durante a abordagem de textos visuais?

Instigada sobre que conhecimento metalingiiistico prévio tanto professores quanto alunos de
ILE fazem uso espontaneamente nas discussdes sobre estruturas visuais nas aulas de inglés, buscamos,
identificar pontos consonantes com a Gramadtica do Design Visual de Kress & van Leeuwen (2006),
no sentido de tentar compreender que terminologia visual ja faz parte do repertorio lingiiistico dos
professores e alunos desse contexto.

IMAGEM 1
As metafuncdes Visuais da GV

(adaptadas da Gramatica Visual de KRESS & VAN LEEUWEN, 2006)

Com isso em mente, tinhamos trés objetivos gerais tragados:
(i) Mapear os termos visuais mais recorrentes no contexto da sala de aula de ILE;

(ii) Correlacionar esses termos com o sistema de significados oferecido pela Gramdtica Visual
de Kress & van Leeuwen (2006);

(iii))  Associar cada um desses termos a uma metafungdo visual a fim de identificar quais sistemas

da GV sdo adaptaveis ao contexto pedagdgico investigado.

Com base em nossas observagdes, chegamos aos dados apresentados no Quadro 1:
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QUADRO 1
Termos Visuais Recorrentes
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Os resultados de um primeiro mapeamento no que diz respeito aos termos visuais que aparecem
com mais freqiiéncia no contexto da sala de ILE apontam para o fato de que tanto professores
quanto alunos ndo — ou pouco — familiarizados com a teoria de Kress & van Leeuwen (2006), fazem
uso espontaneo e recorrente de sistemas de significado como cores, valor de informagdo, saliéncia,
plano de fundo, contato, distdncia e dngulo quando se referem aos aspectos visuais das imagens
com as quais se deparam na aula de LE, embora nem sempre se refiram a esses sistemas com a
mesma terminologia (o sistema de valor de informagdo, por exemplo, costuma ser mencionado nas
aulas como posi¢cdo).

Ao tentar associar cada termo visual recorrente a uma metafungdo equivalente no sistema
proposto por Kress & van Leeuwen (ibidem), chegamos a conclusio de que os valores associados
a metafungdo composicional tendem a ser aqueles os quais professores e alunos trazem consigo sob
a forma de conhecimento (visual) prévio, por indicarem sistemas relacionados a configuragdes
visuais familiares que ja fazem parte do nosso repertorio metalingtiistico comum.

Em outras palavras, quando se referem aos aspectos visuais das imagens em sala de aula,
professores e alunos néo instruidos sobre Gramadtica Visual citam espontaneamente os seguintes
sistemas, que denominamos a dimensdo Lingiiistica das imagens:

e A escolha das cores nas imagens (saturagdo, nitidez): referente as suas qualidades lexicais,
realizadas através do sistema de modalidade da metafungdo composicional,

e Adisposi¢do dos elementos internos, ou seja, os valores de informagdo das dicotomias espaciais
abordadas na metafung¢do composicional,

e A saliéncia de determinados participantes representados nas imagens, associado aos seus
significados composicionais;
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e O plano de fundo das imagens, ou sua contextualizag¢do, responsavel pelo valor de
realidade — ou nivel de modalidade — associado aos significados interacionais das
estruturas visuais;

e Os sentimentos evocados pela interagdo estabelecida entre os participantes representados
em uma dada estrutura imagética e o seu leitor/observador, através de recursos como contato,
distancia, dngulo, plano, etc., os quais apontam para os significados interacionais das
imagens.

e O significado sugerido por determinados elementos presentes nas imagens, equivalente aos
processos conceituais simbolicos da metafungdo representacional, referente as suas qualidades
semdnticas.

Graficamente, poderiamos representar a dimensdo lingiiistica das imagens da seguinte forma:

IMAGEM 2
A dimensio lingiiistica das imagens
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Outras dimensdes se tornam necessarias se decidimos abordar uma determinada imagem em
sua gama de significados ideologicos, sociais e culturais.

Identificamos, para tanto, o que chamamos de dimensdes contextuais de andlise visual, a
saber, a dimensdo Situacional e Socio-Cultural das imagens, elaboradas a partir da necessidade
pontuada por Browett (2007) em se considerar o aspecto cultural das imagens.

Segundo a autora, ao ler uma dada imagem, precisamos levar em conta os aspectos pontuados
no Quadro 2:
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QUADRO 2

Imagem e Cultura
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(Quadro traduzido e adaptado de BROWETT, 2007)

Nossa proposta multimodal de leitura critica de imagens estd, portanto, fundamentada em
trés pilares bdsicos, assim chamados: Contexto Situacional, Contexto Socio-Cultural e Conhecimento
Lingiiistico.

Cada uma dessas dimensdes — seja ela textual (Conhecimento Lingiiistico) ou contextual
(Contexto Situacional, Contexto Socio-Cultural) permite ao professor de LE trabalhar a partir de
perguntas que visam contemplar os diversos aspectos de uma imagem possibilitando a constru¢éo
reflexiva do aluno sobre sua prépria cultura e a cultura do outro.

IMAGEM 3

Proposta Multimodal de Leitura Critica de Imagens
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A dimenséo Situacional, que considera perguntas como Quem criou essa imagem? A quem
ela se destina?, Onde aparece (ou onde poderia aparecer?); Que valores ideoldgicos estdo explicitos,
Que conhecimento prévio necessito possuir para ler essa imagem?, possibilita ao aluno a
oportunidade de refletir sobre aspectos inerentes ao processo de produgdo, circulagdo e consumo
das imagens.

A dimensao relativa ao contexto Socio-cultural das imagens trata de enfatizar questdes como
O que/como/onde estd sendo mostrado; Quem sdo os personagens,; Que visdo de mundo/emog¢des/
atitudes/valores/ relagdes de poder/simbolos estdo sendo veiculados; a fim de despertar a atenc¢do
para a natureza interpessoal das imagens.

No centro de nosso grafico, a dimensdo mais interna se ocupa do que chamamos de
conhecimento lingiiistico das imagens, o que tornara possivel falar acerca dos aspectos supracitados,
por meio de uma linguagem especifica — uma metalinguagem — para tratar dos elementos visuais
que compdem uma imagem, tais como plano de fundo, nitidez, cores, tamanho, foco, etc.

Enfatizamos, ainda, que a abordagem das dimensdes do modelo proposto se da de maneira
independente e exclusiva, ndo pressupondo uma ordem fixa e pré-estabelecida — da camada mais
interna para a externa, ou vice-versa — para se contemplar as perguntas contidas nelas contidas. O
que salientamos, todavia, ¢ a necessidade de se tratar cada uma das dimensdes com cuidado e apuro
lingtiistico até que cada camada seja explorada.

Passemos para a se¢do a seguir, que tratara dos dados coletados e dos resultados da pesquisa.

5. Dos dados e resultados

5.1. O perfil das turmas de inglés instrumental

Duas turmas de inglés instrumental (UFPB) foram observadas na UFPB: a Turma 1 (T1), ministrada
durante o turno da manha, com cerca de 35 alunos ¢ a Turma 2 (T2), ministrada no turno da tarde,
com cerca de 40 alunos. Ambas possuiam um nivel lingiiistico heterogéneo, predominantemente
basico. As duas turmas eram compostas por estudantes universitarios advindos dos cursos de
engenharia civil, engenharia mecéanica, ciéncias econdmicas, ciéncias biologicas, matematica,
historia, entre outros, possuiam a mesma carga horaria e utilizavam o mesmo material didatico, de
onde foram extraidas algumas das imagens analisadas.

Dois professores lecionavam nessas turmas, que por razdes éticas, serdo identificados como
P1 e P2, respectivamente.

As observagdes ocorreram durante os meses de abril, maio e junho de 2009, perfazendo um
total de 14 horas/aula observadas, aproximadamente.
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Como instrumento de coleta de dados, utilizamos um diario de observagdo (cf. BEAUD,
WEBER, 1998 apud ALCANTARA, L. et al., Didrio de Campo, p. 7) onde foram registrados nio
apenas os procedimentos metodologicos de cada professor quanto a abordagem das imagens utilizadas
em suas aulas, bem como reflexdes a respeito do papel dessas imagens.

5.2. Analisando o primeiro ciclo: as imagens do inglés instrumental

A razdo pela qual escolhemos o contexto especifico da sala de aula de Inglés Instrumental para as
nossas observagdes estd pautada nas seguintes hipoteses:

(i)  sdo cursos que se fazem valer das imagens mais frequentemente jd que os alunos precisam
inicialmente decodificar o que é dito visualmente para so entdo associar esses significados
ao codigo verbal;

(i)  paradoxicalmente, sdo cursos que focalizam no texto verbal, considerado a tnica fonte de
conteuido lingtiistico;

(iii)  sdo cursos ministrados por professores que tendem a subestimar a natureza polissémica das
imagens, dado que, na maioria dos casos, seus professores ndo sabem como lidar com as
imagens em sala de aula,

(iv)  falta aos professores de ESP uma abordagem pedagogica que contemple a fungdo das imagens
enquanto ‘textos’ (codigos auténomos) e ndo enquanto aportes ilustrativos do contetido
lingiiistico oferecido pelo texto verbal;

Nas turmas de inglés instrumental observadas, as imagens trabalhadas em sala de aula advinham
unicamente do material didatico adotado nessas turmas, o livro Inglés Instrumental: Praticando a
Leitura, uma compilac¢do de textos ilustrados na lingua-alvo, adotado por professores e alunos na
forma de fotocopias.

Devido a sua ma qualidade, as imagens presentes no referido material didatico nem sempre
eram abordadas pelos professores; em alguns casos, elas eram apenas mencionadas com o propdsito
de responder alguns exercicios propostos no material, o que demonstra uma certa negligéncia no
lidar com recursos visuais na sala de aula lingua estrangeira, os relegando a um papel meramente
ilustrativo dado que o enfoque costuma ser no conteudo verbal.

Com efeito, tanto P1 quanto P2 optavam pelo enfoque do texto verbal, pautados, essencialmente
em estratégias de leitura como skimming, scanning e inferenciag¢do. Nas raras vezes em que as
imagens eram abordadas, elas eram tratadas de forma ilustrativa e como suporte do texto verbal,
corroborando a assertiva de Almeida (2009, p. 06) de que a “pratica pedagdgica vigente parece
privilegiar as informagdes lingtiisticas verbais em detrimento de outros codigos semidticos relevantes,
como as imagens”.
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Para uma melhor visualizagdo desses textos visuais bem como a abordagem pedagogica
utilizada por esses professores, vejamos o Quadro 3 a seguir:

QUADRO 3
Inglés Instrumental
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Por ndo seguirem uma metodologia sistematica de abordagem de imagens, esses professores
pouco — ou nada — puderam explorar acerca do contexto social e cultural no qual as imagens
trabalhadas estavam inseridas. Tampouco puderam fazer uso das imagens enquanto recursos
lingiiisticos capazes de auxiliar na aprendizagem de novos itens lexicais, estruturas gramaticais,
além de reforcar o pensamento e a reflexdo critica de seus alunos através de sua grande carga

ideologica.

Passemos para uma descri¢do mais detalhada das imagens abordadas pelos professores de

inglés instrumental.
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IMAGEM §

Trigémeos

Fonte: True stories in the news, 1996.

Durante a aula em que essa imagem foi abordada, foi pedido aos alunos que tentassem dar
significado aquela imagem. Feitas as inferéncias', P1 colocou um titulo no quadro: “Lost and
Found” e pediu novamente para que eles tentassem solucionar a questdo. Apos alguns comentarios,
P1 entregou um texto escrito aos alunos e pediu para que eles se certificassem, apds a leitura, se as
inferéncias da imagem tinham sido realmente corretas, utilizando, para tanto, estratégias de leitura
de Inglés Instrumental.

Percebemos, no entanto, que embora abordada, a imagem foi deixada de lado logo apds a
leitura do texto escrito, o que atesta para o fato de que professores de inglé€s instrumental demonstram
ter dificuldade em criar mecanismos de exploracdo das imagens, baseando-se quando o fazem, em
perguntas propostas pelo proprio material didatico utilizado (ex. o livro texto) sem ter em vista
objetivos claros para a construgdo de sentidos.

Na mesma esteira, a imagem a seguir ndo foi sequer mencionada por P1, que se deteve apenas
no texto escrito. A imagem se encaixa no género visual historia em quadrinhos (hqs) e ilustra
problemas ambientais, como se pode observar:

IMAGEM 6

Problemas Ambientais
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Fonte: Inglés Instrumental: praticando a leitura, 2008

1. Inferéncias sdo operacgdes cognitivas que o leitor realiza para construir proposi¢des novas a partir de informagdes que
ele encontrou no texto. Nao ocorrem apenas no interior do texto, mas também quando o leitor busca, fora do texto,
informagdes e conhecimentos adquiridos pela sua experiéncia de vida, com os quais preenche os 'vazios' textuais
(DELL'SOLA, 1991 apud COSCARELLLI, 1996, p.09).
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Mais uma vez, percebemos que P1 reservou tempo em sua aula para que os alunos fizessem
inferéncias a respeito do texto escrito a partir das imagens. Foram colocadas no quadro palavras
como earth, warming, environmental e melt, relacionadas ao texto imagético, enquanto os alunos
tentavam inferir seus significados. Com efeito, chegaram a conclusio de que as imagens expressavam
problemas ambientais: fabricas soltando fumagas e poluindo rios, imagens de desmatamento, polui¢do
das cidades através dos carros, enchentes e pingiiins sobre placas de gelo derretendo, ou seja, aquilo
que estava sendo textualizado verbalmente. Em suas inferéncias, os alunos faziam uso de palavras
como aquecimento e derreter, fazendo associacdo com suas respectivas formas na lingua inglesa,
warming € fo melt, presentes no texto escrito, o que confirma a nossa hipotese de que € possivel, a
partir das imagens, compreender o texto escrito, invertendo o trajeto de leitura texto escrito/imagens,
para imagens/texto escrito®.

Ja nas aulas de P2, percebemos que as imagens ndo eram trabalhadas por serem ilegiveis,
pouco nitidas ou completamente escuras, como podemos visualizar:

IMAGEM 7

Propaganda de tinta de cabelos
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Fonte: Inglés Instrumental: praticando a leitura, 2008.

Com base em nossas observagdes, percebemos, ainda, que nenhum questionamento foi
suscitado com relagdo ao contexto socio-cultural das imagens abordadas, o que corrobora a questio
norteadora desta pesquisa, de que ora as imagens sdo utilizadas como exercicios de pré-leitura e/ou
aquecimento nas aulas de lingua estrangeira, ora elas sdo simplesmente negligenciadas.

Resumidamente, chegamos as seguintes conclusdes ao fim das observagdes do primeiro ciclo:

(i)  Os professores de inglés instrumental tendem a recorrer a material fotocopiado com imagens
em preto e branco,

(i)  As imagens raramente sdo abordadas, exceto quando elas estdo acompanhadas de perguntas
prontas retiradas do manual do professor ou do livro-texto,

(iii) As imagens tendem a ser abandonadas tdo logo o texto verbal seja abordado,

2. Para o conceito de reading path, ver Kress & van Leeuwen, 1996.
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(iv)  Os professores destes cursos carecem de uma metodologia sistemdtica para lidar com textos
visuais, o que resulta em um letramento monomodal, baseado no texto verbal;

(v)  Nenmhuma das dimensdes de leitura visual propostas foi devidamente explorada nas turmas

de Il observadas.

Em seguida discorreremos sobre o segundo ciclo da pesquisa.

5.3. O perfil das turmas de ILE

Adotamos o contexto de ILE para o segundo ciclo de nossas observagdes por duas razdes distintas:
(i) a UFPB, onde os primeiros dados foram coletados, ndo ofereceu cursos de Inglés Instrumental
nos semestres subseqiientes, de maneira que a pesquisa teve que ser re-direcionada em seu contexto
de investigagdo; (ii) pudemos, assim, verificar como professores de EFL estdo lidando com imagens
em grupos de nivel lingtiistico mais avangado.

No segundo ciclo da pesquisa, foram observadas duas turmas de inglé€s como lingua estrangeira
(ILE), compostas por estudantes do curso de Letras com Licenciatura em Lingua Inglesa, as quais
chamaremos de T3 e T4, e seus respectivos professores, P3 e P4.

A T3, ministrada no turno da noite, utilizava o livro-texto Framework Level 3B e possuia
cerca de 12 alunos com nivel intermedidrio de inglés. A T4, por sua vez, ministrada no turno da
manha, utilizava o livro Framework Level 4 ¢ possuia cerca de 10 alunos com nivel lingiiistico
upper intermediate’.

Desse material, foram extraidas algumas das imagens abordadas por P3 e P4, embora
ressaltemos que os alunos de ambas as turmas utilizavam copias xerocadas do livro-texto adotado,
ou seja, as imagens trabalhadas eram em preto-e-branco, sem qualidades de nitidez, cores ou
saturagdo. Outras imagens também foram abordadas por P3 e P4, advindas de outras fontes.

Nosso percurso metodoldgico refez a mesma trilha do primeiro ciclo, ao verificar a abordagem
pedagdgica dos professores de ILE em seu tratamento dos textos imagéticos, registrando-os em um
diario de observagdo e em gravagdes de dudio.

As observagoes do segundo ciclo foram colhidas entre os meses de margo, abril e maio de
2010, perfazendo um total de 16 horas de observacdo na T3 e 12 horas de observagéo na T4.

Verificamos cinco géneros visuais trabalhados na T3 e quatro géneros visuais trabalhados na
T4, entre aqueles extraidas do livro didatico adotado e os oriundos de outras fontes.

O corpus de andlise selecionado €, portanto, composto por essas imagens ¢ a abordagem
metodoldgica das mesmas pelos professores desta disciplina.

3. Upper intermediate equivale ao nivel Intermediario Avangado.
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5.4. Analisando o segundo ciclo: as imagens do ILE

No segundo ciclo de observagao, percebemos que tanto na T3 quanto na T4, a abordagem concedida
as imagens aparece de forma variada. Para uma melhor visualizagdo, apresentamos o Quadro a
seguir, contendo as imagens e suas abordagens por P3 e P4.

QUADRO 4
ILE
Dimensdo
Imagem Analisada Turma Fonte Modo de Apresentagcdo abordada
Antincio Fotocadpia, preto e branco Situacional
T3 retirado do Sécio-cultural
livro-texto Visual Aids Linguistico
Antincio Fotocadpia, preto e branco Situacional
T3 retirado do Sécio-cultural
livro-texto Visual Aids Linguistico
o e e |
_— - g 73 Quadrinhos Transparéncia Socio-cultural
| ]
EEH TR
gt e k]
L T ; Atividade
=t i -
e baseada na | Fotocdpia, preto e branco
imagem
Livro- Fotocaopia, preto e branco Sécio-cultural
T4
Texto: vdrios Linguistico
Livro-Texto &
Atividade
T4 baseada na | Fotocdpia, preto e branco Socio-cultural
imagem
Fotocdpia, preto e branco Sécio-cultural
T4 Fotografia I
inguistico
Livro-Texto &

Através do questionario a seguir, elaborado para ser aplicado com os professores envolvidos
na pesquisa, pudemos comprovar que aqueles que trabalham com ILE tendem a ser mais cuidadosos
quando da aplicagdo dos recursos imagéticos em suas aulas. S3o, geralmente, profissionais mais
experientes, que possuem algum conhecimento a respeito de letramento visual (como € o caso de
P4), e acesso a trabalhos na area.
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Com efeito, em resposta a pergunta 2, P3 respondeu que “utilizar imagens para fomentar
interesse nos alunos sempre foi uma prdtica constante”. Ja P3 enfatizou que “as imagens podem se
transformar em recursos que impulsionam o aluno a participar ativamente e trocar experiéncias
com seus colegas e professores”.

IMAGEM 8

Questionario

Modelo de Questionario

1. Vocé é professor (a) de inglés?

2. Ja trabalhou com recursos imagéticos na sala de aula de inglés?

3. Qual sua experiéncia no ensino de L.E.? (quanto tempo?)

4. Vocé ja ouviu falar em Letramento Visual?

b Vocé acredita que as imagens podem auxiliar no ensino-aprendizagem de uma lingua
estrangeira?

6. O material didatico utilizado na sala de aula traz algum tipo de recurso imagético?

7. Vocé acredita que o uso deste material, desperta algum interesse no aluno de inglés?
8. Vocé acredita que é possivel haver interagdo entre professor-imagem-aluno?
9. Vocé gostaria de conhecer um pouco mais a respeito de como abordar o uso de

imagens na sala de aula?

10.  Qual o nivel da sua turma de inglés? Quantos alunos? Que curso?

Com base nas nossas observagdes desse segundo ciclo da pesquisa, pudemos concluir que:

(i)  Professores de ILE tendem a recorrer as imagens mais frequentemente do que professores de
Inglés Instrumental;

(ii)) Professores de ILE tendem a ser mais conscientes quanto ao uso de géneros visuais como
fonte de conhecimento lingiiistico e reflex@o critica;

(iii) O modo de apresentacdo desses géneros visuais tende a ser mais diversificado;

(iv) Ao passo que a dimensao sociocultural foi identificada como frequentemente explorada no
contexto da sala de aula de ILE, a dimensio situacional raramente o é, possivelmente devido
ao teor ideoldgico das perguntas que ela aborda;

(v) A dimensio lingiiistica raramente ¢ abordada, exceto pelo professor ja familiarizado com os

pressupostos da Gramética Visual.
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De fato, em nossas observagdes das aulas de ILE, pudemos perceber que a dimensio Sdcio-
cultural e de Conhecimento lingiiistico costumam ser mais frequentemente contempladas pelos
professores dessas turmas, relegando a dimensdo do Situacional a um segundo plano. Uma das
razdes pelas quais isto deve ocorrer remete a natureza ideoldgica das perguntas que sdo evocadas
na dimensao Situacional, muitas das quais levam professores e alunos a emitir opinides e julgamentos
de valor, comumente evitados nas discussdes de sala de aula.

6. Consideracgoes Finais

Enquanto textos carregados de sentido, as imagens cumprem a fun¢@o de comunicar tantos
significados quanto um texto verbal. Assim, o professor capacitado, que atua de forma critica e
responsavel, podera tornar-se um mediador de competéncias lingiiisticas visuais, promovendo
reflexdes sobre o conteudo, a forma e a fungdo das imagens, despertando no aluno uma consciéncia
critica capaz de fazé-lo compreender e interpretar valores e pontos de vista decodificados nas
estruturas visuais.

Como postula Almeida (2008, p.09) “o que a Gramadtica Visual de Kress e van Leeuwen
(2006) advoga ¢ a conscientizagdo das imagens ndo como veiculos neutros desprovidos de seu
contexto social, politico e cultural, mas enquanto codigos dotados de significado potencial, imbuidos
de estruturas sintaticas proprias”. Sendo assim, percebemos que como recurso pedagogico, o texto
imagético atrai a ateng¢do do aluno e ressalta a participagdo deste como individuo dentro de um

grupo.

Se entendermos que a sala de aula de LE se constitui no lugar exato para se aprender a ler
efetivamente as diversas nuances do texto imagético, estaremos caminhando em dire¢do a uma
pratica de letramento visual na qual aluno passa da pura interpretagdo denotativa sobre um texto —
aquela centrada em seus aspectos descritivos e aparentes — para uma interpretacdo conotativa onde
cabem reflexdes acerca do contexto mais amplo onde essas estruturas estdo situadas, e que responde
por aspectos tidos como essenciais para o desenvolvimento de uma pedagogia mais critica e reflexiva
acerca dos fatores sdcio-culturais inerentes a fun¢do das imagens enquanto textos.

Voltemos uma a uma, as perguntas que geraram e nortearam essa pesquisa ¢ algumas possiveis
consideragdes:

1. E necessdrio que o professor de lingua estrangeira seja explicitamente instruido sobre o
arcabougo tedrico que respalda a leitura de imagens se este quiser incorporar uma pedagogia
mais critica de leitura de imagens a sua prdtica?

Acreditamos que o professor de LE necessita de uma compreensao acerca do papel das imagens
enquanto textos (e ndo aportes ilustrativos) dotados de uma estrutura sintatica propria e de contetido
ideologico, permeado pelas proposi¢des contidas nas trés dimensdes de analise propostas, o que
promove o letramento visual adequado.




Pelos Caminhos do Letramento Visual: Por uma Proposta Multimodal de Leitura Critica de Imagens .

2. Que tipo de metalinguagem deve ser utilizada na aula de lingua estrangeira a fim de
abordar adequadamente estruturas visuais, sem ter que sobrecarregar professores e alunos com
uma vasta e complexa terminologia para descrever e interpretar as imagens?

Acreditamos ser suficiente para o professor de LE saber comunicar o que € dito visualmente
através de um conhecimento prévio intuitivo acerca das qualidades das imagens. Embora nem os
professores nem os alunos envolvidos no estudo tivessem nenhum conhecimento metalingiiistico
para descrever os aspectos visuais das imagens abordadas, eles foram capazes de falar sobre suas
percepcdes acerca das mesmas gragas a uma metalinguagem inerente, intuitiva e ndo sistematica.

3. Como implementar uma abordagem capaz de conciliar conhecimento textual com
conhecimento contextual?

Somente através da elaboragdo de uma abordagem visual que contemple uma compreensio
das imagens enquanto textos imbuidos de significados culturais e cddigos de conteudo ideoldgico
¢ que sera possivel criar verdadeiras acdes pedagogicas de transformagao social.

4. Como associar essa nova abordagem multimodal com o arcabougo tedrico existente a fim
de formar aprendizes mais criticos e reflexivos acerca do contexto social, politico e econémico das
imagens?

Ser a favor da elaboragdo de uma abordagem mais cuidadosa e sistemadtica de leitura de
textos visuais significa, sobretudo, compreender as dificuldades de quem lida com imagens em sala
de aula.

Sem respaldo tedrico nem uma modalidade que dé conta de todos os aspectos do texto visual,
ao professor nada resta senfo recorrer a manuais prontos ou a sua intui¢do a fim de trabalhar as
estruturas imagéticas em sala de aula. S3o essas questdes que em sua maioria, antecipam o que nio
pode ser antecipado, e que de nenhuma forma contemplam as trés dimensoes imprescindiveis a
uma abordagem mais significativa de leitura de textos visuais.
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DA EMERGENCIA DE UM GENERO NA MIDIA
DIGITAL: UMA ANALISE MULTIMODAL DO SCRAP
COMODIFICADO

Vicente de Lima-Neto (Hiperged/UFC)

RESUMO

Este trabalho tem como objetivo analisar os aspectos multimodais composicionais
responsaveis por praticas mercantis em scraps do Orkut, permitindo a emergéncia de um
género na internet, que chamamos de scrap comodificado. Para isso, embasamo-nos na
Gramatica do Design Visual (GDV) de Kress e van Leeuwen ([1996] 2006) para a metafungéo
composicional dos scraps; no conceito de comodificagéo discursiva trabalhado por Fairclough
(2001) e na perspectiva epistemologica bakhtiniana de género (BAKHTIN, 1997), apoiada
pela corrente sociorretorica (MILLER, [1984] 2009) para a discussdo sobre os géneros
discursivos digitais. Os dados apontam que alguns elementos composicionais estudados
pela GDV sio responsaveis diretos pela promog¢do de determinados sites que elaboram
recados digitais para Orkut, o que leva a hipdtese de estar havendo a emergéncia de um
género hibrido, o scrap comodificado, constituido por cartdes digitais e antincios.

Palavras-chave: Scrap, Comodificag@o Discursiva, Multimodalidade.

ABSTRACT

This study aims to analyze the multimodal compositional aspects responsible for
commercial practices in Orkut scraps, fostering he emergence of a genre on the Internet,
which we call a commodity scrap. To analyze scraps, we based on compositional
metafunction of Grammar of Visual Design by Kress and van Leeuwen ([1996] 2006); on
the concept of discoursive commodification according to Fairclough (2001) and
epistemological perspective of genre from Bakhtin (1997), supported by the social rhetoric
current (Miller [1984] 2009) for discussion of discoursive digital genres. The data indicate
that some elements of composition studied by the Grammar of Visual Design are directly
responsible for the promotion of certain sites that produce digital scraps for Orkut, which
leads to the hypothesis of emerging a hybrid genre, the commodity scrap, constituted by
digital cards and advertisings.

Keywords: Scrap, Discoursive Commodification, Multimodality.
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Consideragoes Iniciais

Para que se pratique o merchandising, ndo € necessario que se esteja falando apenas de um discurso
publicitario. Em virtude de um contexto capitalista, adotado pela grande maioria das sociedades
mundiais, a¢cdes mercadoldgicas, atualmente, sdo comuns nos mais variados campos de comunicagéo
da sociedade e, em decorréncia de um ambiente cada vez mais competitivo, as praticas discursivas
mercantilistas t€ém se sofisticado, de forma que consigam se promover de maneiras bastante
inusitadas.

Fairclough (2001) atentou para este fendmeno, denominado comodificagdo discursiva (do
inglés commodity, mercadoria) como uma das tendéncias contemporaneas de mudanga discursiva
que influenciam a sociedade ocidental. Na internet, tais praticas ficam ainda mais naturalizadas, em
virtude do proprio meio digital.

Neste trabalho, temos como intuito analisar os aspectos multimodais composicionais que sdo
responsaveis por praticas mercantis em scraps do Orkut, permitindo a emergéncia de um género na
internet, que chamamos de scrap comodificado. Para isso, analisamos um corpus de 20 scraps que
trazem caracteristicas promocionais em sua constitui¢do e os analisamos com um olhar da Anélise
Critica do Discurso (FAIRCLOUGH, 2001) ¢ da Multimodalidade (KRESS; VAN LEEUWEN,
[1996] 2006).

1. Géneros discursivos digitais e Multimodalidade

Jamais foi tarefa simploria estudar os géneros discursivos. Tanto € que muitas escolas se debrugaram
sob o assunto, sempre levando em considerag@o suas ideologias, seus conceitos e suas ideias, que
melhor amparassem tal artefato linguistico.

Quando houve a popularizagdo da internet, novas formas de se comunicar surgiram,
acompanhadas, entdo, de uma emergéncia natural de géneros. As teorias que antes ja tinham bastante
trabalho para analisar géneros mais estandardizados, como os escritos, sentiram certa dificuldade
em contemplar o que acontecia na tela do computador, até porque elas ndo foram pensadas para
isso. Por conta disso, entendemos que, para analisar os géneros que emergem na cibercultura, achamos
por bem estudé-los sob uma abordagem multidisciplinar.

Sob os baldrames epistemologicos bakhtinianos de género, entendemo-lo como

entidades dinamicas, histéricas, sociais (BAKHTIN, 1997; MILLER, 2009),
situadas, comunicativas, cognitivas (BHATIA, 1993; PALTRIDGE, 2009),
orientadas para fins especificos, ligadas a determinadas comunidades discursivas
(SWALES, 1990, 1992), recorrentes e estabilizadas em formatos mais ou menos
claros. Isso significa que uma tGnica teoria ndo da conta de todas as nuances
envolvidas numa analise exaustiva de género. (LIMA-NETO, 2009, p.57-58).
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Fica claro que sfo trazidos aqui para o estudo dos gé€neros aspectos da Andlise de Géneros
numa perspectiva sociorretdrica, aliada a aspectos da Sociologia e da Linguistica Cognitiva, todas
pautadas, principalmente, numa abordagem bakhtiniana de linguagem, que, no nosso entender,
melhor ampara o que ocorre na internet.

Uma caracteristica que faltou na defini¢do tragada por nés diz respeito aos elementos
multimodais dos géneros. Dionisio (2005) argumenta que a multimodalidade ¢ constitutiva deles:

Se as agdes sociais sdo fendmenos multimodais, consequentemente os géneros
textuais falados e escritos sdo também multimodais porque, quando falamos ou
escrevemos um texto, estamos usando no minimo dois modos de representagéo:
palavras e gestos, palavras e entona¢des, palavras e imagens, palavras e tipografias,
palavras e sorrisos, palavras e animagdes etc. (DIONISIO, 2005: p. 121).

Essa constata¢éo € muito mais saliente nos géneros discursivos que se materializam na realidade
digital. O suporte digital favorece o uso continuo de outras semioses, o que da a essas praticas de
linguagem digitais tracos de géneros novos, ndo simplesmente remodelagdes de géneros antigos. A
partir do momento em que h4 uma influéncia das novas tecnologias no género, ha mudancas na
forma de interagir com o leitor, na acessibilidade e na atualizagdo do género e, principalmente, na
constitui¢do dessa pratica de linguagem, que € o recorte que fazemos para este trabalho.

Numa abordagem multimodal, Kress e van Leeuwen (1996) propdem uma gramatica que
analisa imagens. Eles se embasam na Gramatica Sistémico-Funcional e se utilizam das metafungdes
de Halliday (2004), pensadas para os textos verbais, para criar as metafungdes para a gramatica
visual.

TABELA 1
Correlacio entre metafuncdes da gramatica verbal e visual
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Neste trabalho, deter-nos-emos na ultima metafuncdo — a composicional — com o fim de
analisar como se organizam as informagdes no género em emergéncia scrap comodificado. Segundo
Kress e van Leeuwen (1996: p. 176-177)

[...] Esses padrdes [representativos e interacionais] ndo encerram as rela¢des
mostradas pela imagem. Existe um terceiro elemento: a composi¢do do todo, a
maneira pela qual os elementos representacionais e interativos se relacionam um
com os outros, a maneira pela qual eles sdo integrados num significado do todo.
[...] Acomposigéo, entdo, relaciona os significados representacionais e interativos
da imagem através de trés sistemas interrelacionados: 1 — valor de informagéo
[...]; 2 — Saliéncia [...]; 3 — Enquadramento [...]'

Vé-se, entdo, que a significagcdo do todo s6 € permitida a partir da fungdo composicional, que
¢ a responsavel por integrar e relacionar os elementos da imagem entre si. Os trés elementos
composicionais tém as seguintes fungdes:

1 — Valor da informacio: ¢ estabelecido a partir do posicionamento que determinados
elementos tém em relagio aos outros na imagem. Areas como esquerda/direita, centro/margem e
topo/base tém valores distintos, fazendo uma correlagdo com as nogdes de dado/novo; real/irreal da
gramatica sistémico-funcional.

2 — Saliéncia: diz respeito a maior ou menor énfase que um determinado elemento tem na
composicdo visual. Aparecem mais destacados imagem de alguma forma, seja por tipografias, seja
por cores mais vivas, perspectiva, contraste, superposic¢do, entre outros artificios.

3 — Enquadramento: refere-se a ligagdo ou ndo de elementos na composi¢do visual. Em
geral, as fronteiras sdo bem demarcadas, mostrando onde um elemento comega e outro termina.
Tais fronteiras também podem aparecer das mais diferentes formas, como linhas, cores, elementos
simbdlicos dentre outras.

Quando analisamos um género, a disposi¢do de elementos nele encontrada tem uma fungéo e
pode ser responsavel pela defini¢do do mesmo. Além disso, alguns elementos multimodais sdo
reconhecidos por usudrios, e isso também pode caracterizar um género especifico. Por isso, neste
trabalho, centrar-nos-emos na composi¢do do scrap comodificado, analisando os valores da
informacdo, a saliéncia e o enquadramento neste género constitutivamente hibrido, por trazer em
sua composic¢do praticas mercantilistas (FAIRCLOUGH, 2001), intrinsecas as caracteristicas da
pés-modernidade.

1. Nossa tradugdo de: "These patterns do not exhaust the relations set up by the image. There is a third element: the
composition of the whole, the way in which the representational and interactive elements are made to relate to each
other, the way they are integrated into a meaningful whole. [...]Composition, then, relates the representational and
interactive meanings of the image to each other through three interrelated systems: Information value; Salience; Framing".
(KRESS e VAN LEEUWEN, 1996: p. 176-177).
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2. Uma tendéncia contemporanea: a comodifica¢cao discursiva

Quando analisou as praticas discursivas nas universidades contemporaneas, Fairclough (2001) chegou
a conclusdo de que as institui¢cdes de ensino superior vém, ha certo tempo, operando, além de tudo,
como uma empresa que busca vender seus produtos a seus consumidores. O autor argumenta que
as mudangas que estdo acontecendo na educacdo apresentam bons exemplos do processo de
mercantilizagdo no setor publico em geral e diz que parece ser uma tendéncia natural da
contemporaneidade. Isso tem causado um impacto relevante nas sociedades ocidentais
contemporaneas em termos de mudangas ndo somente discursivas, mas também sociais.

A comodificagdo discursiva € uma das tendéncias principais da pés-modernidade e diz respeito
a influéncia do discurso mercadologico sobre praticas discursivas ndo mercadoldgicas em sua
esséncia. Ela é entendida como

processo pelo qual os dominios e as instituigdes sociais, cujo propdsito ndo seja
produzir mercadorias no sentido econdmico restrito de artigos para a venda, vém
ndo obstante a ser organizados e definidos em termos de produgéo, distribuig¢do e
consumo de mercadorias (FAIRCLOUGH, 2001: p. 255),

isto é, quando ordens de discurso variadas sdo atravessadas por tragos do discurso mercadoldgico e
se encontram colonizadas por tais praticas discursivas. O efeito disso € a materializacdo linguistica
que vai desde o uso de um léxico especifico do dominio publicitario até o emprego de um estilo
altamente promocional. Isso se reflete em praticas sociais variadas e, naturalmente, nos géneros
ndo promocionais, tornando-os hibridos ao trazerem alguma forma de promogao, seja ela mais
explicita ou mais implicita.

O interessante de tal fendmeno € o fato de isso acabar se naturalizando nas praticas cotidianas,
0 que leva a uma aceitacdo inconsciente de uma determinada promog¢o. Exemplo cléssico da
comodificacdo ¢ o uso de camisas que trazem uma logomarca de uma determinada empresa
estampada ou até mesmo calgados que sdo reconhecidos exatamente por estilizagdes do fabricante
em seu material. Isso tende a ser usual e esperado.

Com a chegada a web, uma das formas encontradas de ganhar dinheiro € a venda de espago
para publicidade. As praticas mercadologicas encontraram um ambiente perfeito para sua
disseminagfo, ja que as possibilidades interativas na internet sdo muito maiores, o que auxilia
como argumento de seducdo das empresas, além do fato de atingir um publico muito mais variado.
Com as Redes Sociais da Internet (RSIs), mais uma vez a saida encontrada para lucrar foi exatamente
os anuncios, muitos dos quais bastante tacitos, ja que o proposito das RSIs ndo é, de forma alguma,
promover marcas, mas, sim, conectar pessoas.

E evidente que era uma questiio de tempo para que a comodificacio discursiva se manifestasse
nas praticas linguageiras utilizadas nas RSIs. Percebe-se, a cada dia, o aumento da utilizacdo de
estratégias de textualiza¢do para a veiculagdo de mensagens comodificadas cada vez mais
dissimuladas, como ocorre, entre outros géneros, nos scraps.
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3. A funcao composicional no scrap comodificado

Em meio as constantes altera¢des de /ayout do Orkut, muitas ferramentas foram adicionadas a este
ambiente, que acabou resvalando também nas praticas linguageiras utilizadas ali. Natural que essas
mudangas tenham atingido o scrap, até entdo um género com tragos do bilhete, mas com
caracteristicas peculiares da Web 2.0. Isso permitiu que muitos elementos multimodais aparecessem
agora na composicio dessa pratica discursiva, e algumas delas possibilitaram, de forma velada, a
promoc¢do de uma determinada marca.

Como o foco deste artigo é mostrar a emergéncia de um género por meio de elementos
multimodais, mostraremos como a comodifica¢do discursiva nos scraps pode ser enxergada em
diferentes niveis, que vao de um grau minimo a um grau maximo de explicitude. Vejamos.

3.1. Comodificagao discursiva — baixo grau de explicitude

A sequéncia (1 a 4) abaixo representa um scrap que tem o proposito de cumprimentar o seu
interlocutor, com um gesto de gentileza tipico da sociedade brasileira, entregando-lhe uma flor. O
scrap é animado, por isso colocamos em quatro frames para que se consiga construir o significado.
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No que diz respeito ao valor informacional, o ator (representado pelo boneco preto) aparece
do lado direito da imagem, e, numa configuracdo que respeite a estrutura Dado-Novo, had uma
informagao nova. Logo, algo ndo esperado pelo leitor surge, mostrando apenas, em (1), o formato
de um rosto com dois pequenos tracos brancos paralelos, o que representa os olhos. No segundo
frame, o ator ja aparece inteiramente, acompanhado da materialidade verbal — hehehe! —, que simula
um sorriso, estratégia tipica utilizada em quadrinhos. O ator sorri e olha para o leitor, que resguarda
um aspecto de empatia com este. O terceiro frame ja mostra o ator acenando para o leitor e o
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cumprimentando-o, o que pode ser atestado pela materialidade verbal — “Oi!” — e pela posi¢do da
mao esquerda. No quarto frame, o ator carrega um atributo, uma flor, que encerra o cumprimento ao
leitor.

Para que o sentido seja construido, hé a necessidade de aguardar toda a animag@o terminar,
pois, no ultimo frame, ¢ possivel verificar que uma flor € apresentada. Ha um alto grau de saliéncia
nela, de forma que ela seja a razdo de existir dessa mensagem. A estratégia empregada € o tamanho
desse atributo, muito maior que o ator e também reforgada pela fonte utilizada para expressar o
destinatario: - “PARA VOCE!”. Vé-se que vem em caixa alta, em oposi¢do aos dois enunciados
expressos nos frames (2) e (3). Em suma, o propdsito dessa mensagem ¢ cumprimentar/agradar o
leitor, utilizando de toda a potencialidade enunciativa do suporte digital, que possibilita trabalhar
com animagdes atreladas a expressdo verbal.

Quando um enunciador tem o intuito de enviar um scrap dessa natureza, ele precisa recorrer
a um determinado site que produz esse tipo de mensagem. Ela ¢ escolhida, entdo, num banco de
dados e, logo depois, transposta para o ambiente Orkut. Ao fazer isso, o leitor ndo da conta de, no
ato de enviar essa mensagem, ela vem com uma informagdo que promove o site onde ele foi
selecionado. Em (4), destacamos o enunciado “Br.orkutnow.com — Mais pra Voce Recados Para
Orkut 7, que ¢ uma marca promocional. Entretanto, frente a outros exemplares que vamos ver
logo a frente, a forma de promover o site € bastante velada, pois a cor utilizada no enunciado ¢ a
mesma do plano de fundo, embora estejam em escala de matiz diferente. A cor do enunciado — o
azul — ¢ mais forte, mas ndo se destaca tanto do fundo, diferentemente do ator — preto — e o seu
atributo — verde, branco e amarelo. Além disso, o enunciado finaliza com um emoticon sorrindo, o
que caracteriza empatia e ¢ uma estratégia de chamar o leitor para clicar no enunciado (que € um
link para o site promotor).

Como dissemos, ha graus dessa pratica mercantilista, que invadiu a Web ha tempos, e eles
sdo elaborados de diferentes formais, utilizando-se de diversos elementos multimodais. A partir de
agora, veremos praticas mais explicitas de comodificagdo.

3.2. Comodificagao discursiva — médio grau de explicitude

FIGURA 5
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O exemplo (5) traz um cartdo de felicitagcdo. O que se torna mais saliente neste cartio sdo os baldes
coloridos. Pelo menos na nossa cultura, esse elemento simbdlico representa alegria, felicidade,
além de ser representativo de festividades. Neste caso, o leitor, apenas baseado em tais elementos,
jé& suspeitaria de se tratar de uma felicitacdo, e isso € refor¢cado pelo enunciado que vem no centro
do recado — logo, o que € o mais importante, na abordagem multimodal — os “Parabéns”. Abaixo,
tem-se um texto: “Que a tua vida seja repleta de emocgdes, alegrias e conquistas. Feliz Aniversario”,
o que ¢ refor¢ado pela figura do bolo, a direita, como informacao nova, e dois baldes, a esquerda,
como informacgao dada.

O enquadramento € salientado pelas linhas roxas que demarcam um retangulo com fundo
branco, no qual se encontra a mensagem. E como o cartiio estivesse sobreposto ao ambiente do
Orkut, o que permite um alto grau de saliéncia. As linhas roxas que permitem a desconexdo com o
scrapbook’? fazem uma rima com as cores dos enunciados, permitindo a coeréncia da composigio.

Enquanto no scrap anterior valorizamos a estrutura informacional Dado-Novo, neste, a
estrutura que deve ser explorada € a real-ideal e o que se apresenta no centro. Em destaque, ha dois
enunciados que representam uma promoc¢ao do site que elaborou o cartdo digital: na parte superior,
ha o enunciado “RecadosOnline.com”, em cor roxa, rimando com a predominancia da composigao.
Esta informagdo tem valor informativo idealizado, mais ideoldgico, podendo sugerir a “promessa
do produto”, ou seja, entrando no site a que se faz a promogao, cartdes da mesma natureza poderdo
ser encontrados. Consideramos ser este um caso de médio grau de explicitude, em relago ao anterior,
exatamente pelo fato de esta promocgdo aparecer nos limites do enquadramento do cartdo digital,
ainda fazendo uma rima visual com as cores que compdem o cartdo. Logo, o enunciador, sem ter o
proposito de anunciar o site, acaba o fazendo, ndo existindo a possibilidade de retirar tal anuncio.

Numa posig¢ao real, fora do enquadramento, ha o enunciado “Confira o que ha de novo em
Feliz Aniversario!”, sendo também um link para o site em questdo. Diferentemente do que aparece
na posic¢do ideal, este enunciado aparece com uma cor mais escura do que o fundo do scrapbook,
embora seja também um azul mais saliente, e em negrito, o que também demonstra sua saliéncia.
Kress e van Leeuwen (1996) também atribuem a elementos tipograficos um elemento multimodal
bastante rico. Neste caso, o enunciado tem um valor informativo de real, pois est4 na parte inferior
da imagem — e também com o intuito de promover o site —, sugerindo “informagdes reais sobre o
produto e dizendo aos leitores onde podem adquiri-lo ou como obter mais informagdes ou ainda
como encomenda-lo” (KRESS e VAN LEEUWEN, 1996: p. 193). O que vem nesta posi¢do da
imagem € o que ¢, ndo o que poderia ser.

Ha, ainda, casos em que a promog¢ao € mais explicita, como veremos a seguir.

3.3. Comodificagao discursiva — alto grau de explicitude

Para esta secdo, selecionamos dois exemplares — (6) e (7) — que trazem um grau de explicitude de
uma promoc¢do mais elevado do que visto nos exemplos anteriores. Isso se da por elementos

2. O scrapbook é o espaco destinado aos scraps.
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multimodais potencializados pela Web 2.0, que tem como caracteristica estar em beta-eterno, ou
seja, as mudancas de /ayout, e o surgimento de novas ferramentas estdo sempre em constante
evolugdo.

FIGURA 6

O scrap em tela traz uma nova felicitagdo para o interlocutor. Em virtude do suporte onde
esta sendo lido este material, é impossivel mostrar outros elementos multimodais, como o fato de
as estrelas simularem um brilho constante, em virtude de uma animagdo. A cor branca das estrelas
¢ salientada frame a frame, o que leva a percepgao de estarem brilhando.

Alheio a isso, temos, numa estrutura informacional vertical, de ideal/real, o céu iluminado
como ideal, e o enunciado “Boa Noite”, conectado ao sombreado de plantas, com o real. O significado
sO6 pode ser completo se analisada toda a composi¢do, naturalmente. Portanto, o enunciado que
aparece com cor branca sobre um fundo preto, denotando alto grau de saliéncia, € a informagao que
deve ser repassada, mais especifica, em detalhes, e a figura da lua rodeada por estrelas, mostrando
um céu limpo, € coerente com o enunciado, pois € uma representacdo do desejo de haver uma noite
tranqiiila, em paz, por isso estd no plano ideal. E o que se deseja que aconteca, esta num plano
ideologico, enquanto o enunciado estd num plano mais racional, real.

No que diz respeito ao enquadramento, novamente se vé uma desconexdo com o scrapbook,
separagdo esta que se da pelo formato do quadrado da figura, dando a ideia de uma sobreposi¢do
novamente. O enquadre aliado as informagdes que o compdem — e o que aparece mais salientemente
— & 0 que traz o proposito geral do cartdo digital, que € cumprimentar o interlocutor, desejando-lhe
uma boa noite de sono.

Além desse propdsito geral, existe um especifico, mais velado, que promove o site onde tal
figura foi selecionada para cumprir os desejos do enunciador. Esse propoésito é cumprido por meio
de trés enunciadores, neste scrap: o primeiro estd em destaque e se encontra no canto inferior
esquerdo — “Lady Lony*” —, o que representa um valor informacional dado, ou seja, ja é conhecido
do leitor, e real, ou seja, entrar nele significa encontrar efetivamente mensagens que podem atender

3. www.ladylony.com é um site onde se encontram muitos recados para serem postados em blogs e redes sociais em
geral, como o Orkut.
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a um determinado propdsito — € real, existe, ndo é fantasioso. Embora apare¢a num tamanho de
fonte bem inferior ao enunciado “boa noite”, também se utiliza da cor branca para se salientar num
fundo preto, o que é mais do que suficiente para o leitor ver que ali ha uma informag¢do que ndo
pode ser descartada, tamanho € o grau de salié€ncia. Além disso, o tamanho da fonte apenas reforca
a comodificacdo, que se caracteriza exatamente por promover um produto de forma velada.

Tal promogao ndo se encerra ai. Os enunciados que vém abaixo — “Veja esta e outras mensagens
de Boa Noite” e “Milhares de Scraps para voce€” um alto grau de saliéncia, principalmente pela
posicdo em que aparecem: em destaque, logo abaixo da figura e separadas por poucos espagos. O
fato de estar fora do enquadramento € relevante para que o leitor atente para essas informacdes,
que, na verdade, sdo /inks. O primeiro enunciado aparece num escuro mais saliente do que o fundo
do scrapbook, mas o segundo enunciado aparece na cor vermelha, que € a informagao mais saliente
do scrap. O vermelho destoa de todas as outras cores utilizadas na mensagem e na figura. Todas sdo
cores mais escuras, enquanto o vermelho se destaca por sua vivacidade. O tamanho da fonte,
relacionada ao enunciado de “Boa Noite”, ¢ menor, mas muito menos saliente. Por esta motivagao,

enxergamos uma promocao bastante explicita do site que elabora tais cartdes digitais.

Um outro exemplo (7) ainda nos traz um antincio de forma mais evidente. Vejamos:

FIGURA 7

Assim como no exemplo (5), temos mais um cartdo de felicitacdo de aniversario. O que
chama atengdo € o fato de a autopromocao do site se dar de forma distinta dos exemplares anteriores:
primeiramente, tem-se o link para o site promovido no canto superior direito da mensagem — o que,
numa analise de valor informacional, denota uma informagéo nova e ideal; depois, abaixo, os links
que se destacam por si, a partir da escolha de cores: “Recados de Aniversdrio Atrasado atualizado
vocé encontra aqui!!” e “Confira as melhores imagens para Orkut”.

O primeiro enunciado sugere que agora ja ha sites que disponibilizam cartdes de felicitagdo
tematicos, apropriados as mais diferentes situagdes. O site “maniadescraps.com” traz um banco de
dados com scraps direcionados para os mais diversos contextos. O exemplo chama a atengéo para
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0 que esta em italico na figura*, enfatizando a todo um publico leitor em potencial que, caso ele
necessite enviar mensagens cuja tematica seja “aniversario atrasado”, basta que ele busque o site
promovido para encontrar o que deseja. O vocabulo “aqui” pressupde a existéncia de outros sites
especializados em scraps animados diversos, mas ndo com a tematica de aniversario atrasado,
evidenciando uma marca de competitividade, tipica do discurso promocional.

O segundo enunciado, ndo menos importante, traz novamente o uso do imperativo (“Confira”),
também trago de fungio apelativa tipico de géneros promocionais, € chama a atengéo do leitor por
estar em cor vermelha sobre um fundo azul, ao contrario dos outros enunciados. Naturalmente,
como o proposito deste scrap € cumprimentar um outro usudrio do Orkut, a mensagem de felicitagdo
vem no centro da figura e tem fonte maior do que os enunciados que levam a promogao do site — por
isso a mensagem de felicitagdo € a mais saliente segundo Kress e Van Leeuwen (2006) —, mas a
escolha da cor vermelha para o ultimo enunciado nfo foi a toa, pois ha uma rima visual estabelecida
entre a cor vermelha do enunciado “Confira as melhores imagens para Orkut” e a mensagem principal,
que esta em cor preta com contornos rosados.

Pelo menos no que diz respeito as cores utilizadas para a composi¢do dos enunciados deste
scrap, o vermelho € mais saliente do que o azul do enunciado que o precede, pois este aparece com
um indice de contraste mais elevado em relacdo a cor de fundo; e do que o preto contornado por
rosa, que acaba desfocalizando os caracteres da mensagem principal. Isso nos autoriza afirmar que
existe um outro propdsito, subjacente ao proposito geral de cumprimentar o coenunciador: chamar
a atengdo do leitor para aquele link em especifico.

Voltando a primeira informag¢do que demos sobre o primeiro indice de promog¢do — o link
“maniadescraps.com” —, é possivel verificar que ele j& aparece em uma fonte diferenciada e cores
alternadas — maniadescraps em preto e .com em vermelho —, o que nos leva a crer tratar-se de um
logotipo. Este ¢ um dos principais tragos dos anuncios publicitarios, que trazem uma marca
representativa da empresa. O logotipo do site — ainda ndo encontrado nos exemplares analisados
por nds — aliado aos enunciados que aparecem em cores distintas do texto de felicitacdo, exatamente
com o intuito de dar o destaque aos links — sdo um conjunto de elementos multimodais que nos
sugere tratar-se de uma promogao do site com um alto grau de explicitude, em relagdo aos demais
scraps analisados neste trabalho.

4. Consideragoes finais

As praticas mercantis na poés-modernidade passaram a colonizar outros campos da sociedade no
decorrer do tempo, inclusive aquelas em que tais praticas sdo incomuns. Na internet, 0 campo
publicitario encontrou um grande ambiente para crescer e propagar sua ideologia, aproveitando os
recursos do suporte digital, que propiciam isso com uma facilidade muito maior.

4. Entendemos o italico também como uma forma de saliéncia (KRESS e VAN LEEUWEN, 2006).
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Neste trabalho, recortamos a manifestagao de tais praticas nos bilhetes digitais materializados
no scrapbook do Orkut, e 0 que encontramos foi a emergéncia de um género constitutivamente
hibrido, que mesclava elementos do bilhete digital, com seus variados propodsitos — em geral, uma
felicitagcdo ou um cumprimento ao interlocutor — e do antincio publicitario, estes sempre aperfeicoados
por elementos multimodais. O foco da anélise, entdo, centrou-se na metafungdo composicional e
nos seus elementos — valor informativo, saliéncia e enquadramento. Logo, vimos que a promogao
de um determinado site se dava em diferentes niveis de explicitude, a qual foi marcada exatamente
pelo grau de saliéncia aplicada no bilhete digital.
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RESUMO

Considerando a variedade de recursos multimodais atualmente disponiveis e
os desafios para a integracdo desses recursos em contextos educacionais, este trabalho
examina as praticas de letramento de alunos do Ensino Médio de uma escola publica
de Santa Catarina, pela analise de seus diarios. Com base na Linguistica sistémico-
funcional (Halliday & Matthiessen, 2004) e na gramatica visual (Kress & van Leeuwen,
20006), a discussdo faz parte de uma pesquisa mais abrangente que incluiu entrevistas
com alunos e professores, observagdo de aulas e diarios de trés escolas diferentes.
Resultados apontam para uma diferenga significativa entre as praticas de letramento
nas escolas e em outros ambientes.

Palavras-chave: Recursos Tecnologicos/Multimodais, Multimodalidade, Ensino/
Aprendizagem.

ABSTRACT

Considering the variety of multimodal resources currently available and the
challenges of integrating these resources in educational settings, this paper examines
literacy practices of high school students from a public school in Santa Catarina,
Brazil, as manifested in their diary journals. Based on Systemic functional linguistics
(Halliday & Mathiessen, 2004) and visual grammar (Kress & van Leeuwen, 2006),
the discussion is part of a broader research which included analysis of interviews
with teachers and students, class observation and diary journals from three different
schools. Results show a significant difference between the literacy practices at
school and in other environments.

Keywords: Multimodal/Technological Resources, Multimodality, Teaching/Learning.
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1. Introduction

In contemporary society, people are surrounded by different types of multimodal resources besides
written language, such as still and moving images, hypertexts in electronic media, videos, cartoons,
and several other kinds of semiotic systems (Unsworth, 2001; Heberle, 2006; 2010). However,
while on the one hand, in everyday life, students and teachers are engaged with information mediated
by different semiotic systems, on the other hand, students are not usually taught at school how to
read and be skilled in these other systems or engage in different types of literacy practices and
develop their critical reading and writing skills.

Becoming aware of these new educational demands regarding literacy practices seems to be
important for teachers, students, parents and all those involved in pedagogy and multiliteracies. We
understand multiliteracies as the skills needed to interpret and produce meanings using an array of
possible multimodal and technological tools (New London Group, 1996). As pointed out by Unsworth
(2001, p. 8), “in order to become effective participants in multiliteracies, students need to understand
how the resources of language, image and digital rhetorics can be deployed independently and
interactively to construct different kinds of meanings”.

For these reasons, the general objective of the present paper is to contribute to this awareness.
The study is part of a broader ethnographically-based study, funded by the Brazilian Research
Council (CNPq), which examined literacy practices of secondary-school students from three different
schools in three towns in Santa Catarina, Brazil. Based on Systemic Functional Linguistics and on
studies in multimodality and multiliteracies (Kress & van Leeuwen 1996; 2001; 2006, Unsworth,
2001), the study included analyses of interviews with teachers and students, class observation and
students’ diary journals.

In the present paper we narrow down our analysis and discuss the multimodal meanings as
manifested in diary journals from six high school students' from one of the Brazilian public schools
selected for the broader study. The diary journals these students wrote about their literacy practices
at school and in other environments can be seen as narratives of experience (Meurer, 1998;
Reichmann, 2001) and allowed us to see what meanings were foregrounded in these diaries. In the
next section we briefly explore multimodality and subsequently present our findings and concluding
remarks.

1. The study reported here was carried out with the support of two CNPq scholarships: a CNPq PP scholarship to the
first author for the study entitled "Investigando praticas de letramento de alunos do Ensino Médio pela perspectiva da
Lingiiistica sistémico-funcional e da Analise Critica do Discurso" and a PIBIC/CNPq 2007/2008 to the second author
for the same study. Three other research assistants also contributed to the broader study, not analyzed in the present
paper. They are Fernanda A. Souza and Joseline Caramelo Afonso (PIBIC UFSC and CNPq), as well as Jodo Eduardo
Quadros (a volunteer assistant). All assistants were undergraduates in English Language from Universidade Federal de
Santa Catarina.
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2. Systemic functional linguistics and visual grammar

The theoretical background underlying the research and the data analysis concerns visual grammar
(Kress & van Leeuwen, 2006), developed from Systemic Functional Linguistics (Halliday, 1985/
1994). Being a powerful tool for the analysis of written and spoken texts, Systemic Functional
Linguistics (SFL) (Halliday, 1985, 1994) views language as a social-semiotic system, i.e., language
is seen as a system composed by a set of linguistic choices that are taken by an individual in relation
to the context in which s/he is inserted.

The two main questions that are raised when analyzing a text through SFL are how people use
language and how it is structured for use (Eggins, 2004). SFL advocates that the context influences
the use of language. This means that the choices, which are taken by the speaker/writer, change
according to the topic being discussed, the level of proximity between s/he and the other participants,
and “the organization of the communicative event” (Eggins, 2004, p. 320).

As the focus of this paper is to analyze students’ diaries about their literacy practices, the
visual meanings are explored, based on the grammar of visual design.

When referring to language as a social semiotic, Halliday (1989), points out that the inclusion
of'the word “social” in the phrase “social-semiotic” means that language is part of the social system,
being a crucial component in the construction of society. And the grammar of visual design, with
the term multimodality, has extended this perspective.

Multimodality is a fairly recent theoretical concept proposed by Kress and van Leeuwen
(1996; 2001), in their grammar of visual design, extended from the framework provided by SFL.
More recently, Kress (2010) describes multimodality as a social semiotic approach to contemporary
communication, and explains that social semiotics is “a theory that deals with meaning in all its
appearances, in all social occasions and in all cultural sites” (p. 2).

Nowadays, with the advance of different multimodal/ technological resources, literacy practices
have changed from the predominant use of written printed texts to moving images in a screen
(Kress, 2003). Literacy practices have thus become multiliteracies, understood as “competencies in
the use of language, images, movies and computer-based resources to produce and interpret
meanings...in different sociocultural contexts” (Heberle & Meurer, 2007, p. 1).

Likewise, according to Macken-Horarik (2004, p. 24), “[w]hatever the subject, students now
have to interpret and produce texts which integrate visual and verbal modalities, not to mention
even more complex interweavings of sound, image and verbiage in filmic media and other
performative modalities”. In countries such as Australia, the term multiliteracies has been explored
in the educational context, where students deal with “the newer information and communication
technologies (ICT) and computer mediation communications (CMC)” (Christie, 2005, p. 123).

Based on SFL, with the three metafunctions (ideational, interpersonal and textual), the
Grammar of the Visual Design (Kress and van Leeuwen, 2006), offers a framework for describing
images, also taking into account three meta-functions, called representational, interactive and
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compositional, respectively. Images are considered texts, as they depict meanings by themselves.
The first metafunction, ideational/ representational, has to do with looking at the contents expressed
in the text. Interpersonal/ Interactive meanings comprehend the relationship between participants
especially in relation to power distribution. Finally, textual/compositional meanings entail the
organization and distribution of information in the text.

When analyzing the representational meanings, images can be classified as conceptual or
narrative. Narrative images are characterized by vectors, which indicate that the participants
represented are engaged in one or more processes, which may be: action; reaction; mental; and
verbal. Action processes happen when there is the presence of vectors “formed by bodies or limbs
or tools in action” (Unsworth, 2001, p. 73). Depending on the presence of other participants and
their role in representation, the action may be non-transactional (when one participant acts alone)
or transactional, where participants may be Actors or Goals, or still both can be Actors at the same
time, called Interactors. The image in Figure 2, provided by Michele?, is an example of a transactional
image where the participant on the left is the Goal, and the one on the right is the Actor of touching
and kissing (or biting).

FIGURE 2
By Michele’s diary journal: a transactional Action process.

In the reaction process, the vectors come from the eye line of the participants and they may
also be called non-transactional (when the participant, the reactor, is looking at a point which is not
depicted in the image) or transactional (which includes the presence of another participant). Reaction
transactional processes are performed by two participants called Reactor (the one who looks at) and
Phenomenon (the one who is observed). Verbal and mental processes, which normally take place in
cartoons, are represented by speech or thought balloons where the Sayer or the Senser says or
thinks about something that may be represented in written text or in images.

Figure 3 was taken from another student’s diary, Elisa’s, and it presents three narrative
representations taking place at the same time: action, reaction and verbal processes. The character

2. To illustrate these meanings we use images taken from our participants’ diaries. All participants’ names have been
changed to preserve their identities.
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Monica, who is in the middle of the picture, performs the roles of Sayer and Reactor. Her dog,
Monicao, is also a Reactor, which establishes a transactional bi-directional reaction process between
Monica and the dog. Monicéo also has the role of Actor in the action process of pushing the rug,
which is the Goal. The participant on the right is also an Actor and a Sayer:

FIGURE 3
By Elisa’s diary journal: Action, Reaction and Verbal processes simultaneously.

Conceptual images, on the other hand, have the absence of vectors. These types of
representations may be Classificational, Analytical or Symbolic. Taxonomic representations may
be covert (where the superordinate participant is implicit) or overt (the classifications are explicit).
While analytical representations show the relationship between whole (Carrier) and parts (Possessive
Attributes), symbolic images, the third type of conceptual representation, occur when there is a
meaning beyond what is being represented. These meanings may come from the Attributes or from
the character (Unsworth, 2001).

FIGURE 4
By Elisa’s diary journal: Classificational and Analytical representations.

An example that presents the Classificational and the Analytical representations, also taken
also Elisa’s diary, is given in Figure 4. It is the photograph of a band, where its participants are
Carriers of their Possessive Attributes, such as the clothes they wear, their hair, makeup, piercing,
glasses, and other objects. At the same time, the participant in the middle is foregrounded and
occupies the center position, which makes him the superordinate participant, and the other four
subordinates.
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The second meta-function, which deals with Interactive meanings, has to do with the
relationship between the viewer and the participants of the image. When focusing on these meanings,
the image may be analyzed basically in relation to five aspects: Interaction, Social distance, Attitude,
Power, and Realism (Unsworth, 2001). When the participant of certain images is human, human-
like or animal, these participants may be analyzed in terms of Interaction, being classified as offers
or demands. There is a demand when the represented participant looks at the viewer, such as in
Figure 4. The image represents an offer when there is no human, human-like or animal participants
represented or if these participants’ gazes are not directed to the viewer, such as in Figures 2 and 3.

In relation to Social distance, there is a continuum from close-up to medium to long shot,
which determines the level of proximity between the participants in the image and the viewer.
Figure 4 may be considered a medium shot whereas Figure 5, taken from Bia’s diary journal, takes
a closer personal distance:

FIGURE 5
By Bia’s diary journal: Close personal distance.

The third aspect is Attitude, which establishes the level of involvement. It is determined by
the angle, being frontal or oblique. In Figure 3, the Monica is in a frontal angle whereas the other
two participants are in oblique position. The following perspective, Power, may be of three kinds:
high angle, low angle and eye-level view (Unsworth, 2001). At the eye-level (such as in Figures 2,
3 and 4), participant and viewer are placed at the same level. Low angles occur when the participant
portrayed has power over the viewer, being projected above him/her. In high angles, the opposite
happens: the viewer is in a powerful position in relation to the participant represented in the image,
as exemplified in Figure 5. The fifth aspect, Realism, deals with color, shadows and light; it concerns
the contextualization provided in the image through the background.

Finally, there is the third meta-function, which deals with the Compositional meanings. These
meanings are related to the layout of the text (given/new, ideal/real, centre/margin), framing, and
salience (Unsworth, 2001). Figure 6, provided by the student Elisa, presents a given/new
representation, where the participant on the left is familiar to the readers of the teenage magazine
from which she retrieved the picture, whereas the one on the right is the new one, causing the
impact that he is very similar to the young man on the left.
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FIGURE 6
By Elisa’s diary journal: given/new composition.
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Ideal/real compositions are organized with the ideal portrayed on the top and the real on the
bottom, and the centre/margin ones have the main element in the centre and the remaining participants
and circumstances at the margin. Framing deals with the connection among the elements of the
image. In Figure 6, the two main participants are separated by a simple borderline between them,
but they are integrated because there is no blank space between them, and there is a strong frame
surrounding both of them. The last aspect, Salience, refers to size, color, contrast and shape which
contribute to the salience of a certain participant in relation to the others. In Figure 4, the participant
who is in the middle is foregrounded in relation to the others, meaning that he is the band leader,
probably the singer.

With the support of this useful framework by Kress and van Leeuwen (2006), it is possible to
describe images and understand their meanings systematically, and it can be applicable to critical
reading and writing skills. We will now turn to the discussion of the study we carried out.

3. Methods

The broader study included the analysis of class observation, interviews with teachers and students,
as well as diary journals collected from volunteer students from three different public high schools
from three different towns in Southern Brazil, as already mentioned. In order to carry out data
collection, it was necessary to obey certain requirements from the Ethics Committee at UFSC,
including approval by the principal of the school where the research would be conducted, as well as
the signed agreement to participate in the research by the volunteered students and their parents.
During the period for data collection and analysis, we carried out meetings with the research team,
when we discussed the research questions, the procedures for the verbal and visual analysis, based
on SFL and visual grammar, as well as other relevant topics related to the study.

For the specific analysis discussed in the present paper, we analyze the diary journals produced
by six high school students from one of the Brazilian public schools selected for the broader research.
The six students are girls, aged between 14 and 18 years old, and there are two students from each
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academic year, called, following the order of the three high school years: Bia, Elisa, Rute, Raquel,
Carol and Michele.

As already pointed out, in this paper we concentrate on the verbal and visual analysis of these
students’ diary journals. The research question discussed here is: What does the verbal and multimodal
analysis show in relation to the students’ literacy practices and the construction of their identities?

4. Results and Discussion

When analyzing the diaries, the context of situation is looked at, followed by the transitivity analysis
together with the answering of the selected research question, and finally, some of the images
provided by the teenagers are analyzed according to the grammar of the visual design.

First we contextualize the diary journals according to the three dimensions of the context of
situation in SFL. By looking at what is going on (field), the interaction between the participants
(tenor) and the channel used during the performance (mode), it is possible to have an overview of
the communicative event. Regarding Field, the diary journals concern the literacy practices performed
by the student during one week: the students were asked to write about what they do, whether they
read, watch TV, use the Internet, and other actions. In addition, they were also asked to show
images of people/objects/places they identified themselves with.

In relation to Tenor, the level of formality was relatively informal because the high school
students had been required by a research assistant to offer information, and they were free to do the
task and organize it the way they wanted. For the selection of the images, the students were also in
the role of giving information, positioning themselves as the ones who are identified through the
images presented.

Looking at the last variable of the context of situation, Mode, the diary journals were built
through the visual channel, with images and written texts. Most images were collected in magazines
and glued in the paper the students had received. The diary journals were supposed to be organized
having first the writings about each day, signaled by the date, the day of the week, or simply with
ordinate numbers (1 day, 2" day ...), followed by the selection of the images and preferably the
justification for each choice. Some students subverted the sequence, including the images along the
diary or not justifying their choices.

The following sub-section deals with the written parts of the diary journals, focusing on the
transitivity analysis and on answering about the literacy practices performed by each student during
one week.

4.2. Transitivity Analysis of the diary journals

The objective of asking the students to write a one week diary journal and select images of things
they identified themselves with was to investigate their main daily literacy practices and whether or
not they were performed at school. We look at the main processes (in italics) and circumstances,
starting with the first-year student Bia:
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(...) assistitelevisdo (...) /i algumas vezes a matéria que iria cair na prova de historia
(...) li dois capitulos do livro que comecei a ler (...) assisti ao fim do jornal e a
novela. (...) escutei a estagdo de radio (...) entrei no site Orkut.com e no MSN, (...)
/i um capitulo do meu livro (...) /i o texto “Meio ambiente e o desenvolvimento do
Brasil”, este caira na prova de Estudos Regionais (...) organizei minha pasta de
figuras e reportagens de bandas. (...) assisti a novela Malhag¢do (...) escutei o CD
da banda Jack Jolly (...) estudei para a prova de quimica (...) assisti desenho animado
(...) li um pouco do livro “O longo adeus” (...) assisti ao final da novela “Paraiso
tropical”. (...) assisti o DVD do Armandinho (...) assisti o DVD do Green Day e
toquei violdo. (...) assisti Panico na TV e /i um pouco do meu livro.

All the processes in which Bia is involved are material ones. Through these processes, it is
possible to see Bia’s literacy practices, which involve watching cartoons, soap operas, TV news and
DVD of shows, reading novels and texts for school, listening to music, accessing the Orkut and the
MSN, studying, playing the guitar, and organizing her album/folder with images. It is possible to
see that Bia performs several differentiated actions during one week, which often include studying.

Observing the circumstances in which the literacy practices described by Bia occurred, almost
all of them take place at home, none at school. This is also perceived when Bia uses an existential
process to say that at school the same things always happen:

A tarde fui para a escola e la ocorreu o de sempre.

In the diary journal written by the other first-year student, Elisa, most of the processes found
are material, with actions concerning her literacy practices, which include reading books, comic
strips and magazines, studying for school work and tests, watching different programs on TV,
textmessaging and listening to music. Elisa also includes emoticons from the Internet in her diary
journal to express how she feels in relation to the events described:

Liguei a TV, assisti uns clipes (...) Li uma revista (Capricho) (...) Editei meu filme
para a escola (...) peguei meu livro (o que deu errado no oriente médio?), mas sé
[i a introdugéo (24 paginas de introducdo!) (...) Ouvi musica. Fiz os exercicios de
inglés para minha prima. Li uma revista de bordo da varing, (...) Li meu livro. Fiz
os deveres. Assisti TV (Datena =D) (...) Vi uma placa bem bala (...) Recebi uma
mensagem SMS! (...) Estudei para prova de quimica (ecaaaaa’!). Li o livro. (...)
Tentei fazer uma masica (...) Li uns quadrinhos da Mdnica xD (...) Reli cartas que
ganhei.

The same way as Bia, Elisa also only talks about actions taking place outside school. Not
including the activities developed inside school may have been justified by what Elisa says about
school — that nothing happens there:

Aula =P Todo mundo sabe o que acontece na escola né, nada...

The following student, Raquel, wrote mostly about her routine. What she says in relation to
literacy practices performed by her and her colleagues include accessing the Internet, specially the
Orkut, watching TV, taking a book from the library, learning at school, talking and playing sports.
Raquel also describes events that happened at school, and most of the processes presented by her
are material and verbal:
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Fui para minha casa assistir um pouco de televisdo (...) fui direto para a net.
Fiquei um pouco 14 no Orkut (...) aprendemos muitas coisas bem interessantes.
(...) fiquei conversando com a minha mae (...) fiquei a tarde toda na net de bobeira
(...) fui ao campo de futebol (...) fui a biblioteca pegar um livro da “Ivana Ifraga”
(...) passamos na internet para dar uma espiada no Orkut (...) aprendemos varias
coisas, no intervalo a gente foi jogar volei (...) liguei a TV.

Another student, Rute, does not write the diary as the other students did, in traditional written
text format. She describes her literacy practices in items. In addition, there are few relevant processes
taken by her to be analyzed, because she shares the role of main participant with the teachers.
Therefore, she is the actor in the main processes, which are material, where she is the actor. These
processes involve watching TV, studying, and accessing the internet:

Vi programas de TV, entrei no MSN (...) vi uma série policial na TV e depois fui
passear com o0s cachorros. (...) vi uma série policial na TV (...) fazer exercicios
para entregar.

The third-year student Carol seems to perform several literacy practices daily, such as watching
TV programs and films, reading magazines, listening to music, accessing the Orkut and other
websites, taking photographs, downloading songs, and sending cell phone messages. The parts
transcribed below did not take place at school, because Carol just mentioned school when she had
tests. Most processes Carol uses are material ones, where she and, in some moments, she and her
friends are the main participants:

Fui ler uma revista que eu adoro muito! a (Capricho) (...) assisti a Grande Familia
(...) para ver depois o Linha Direta (...) s6 escuto duas radios, a Atlantida e a
Jovem Pan (...) olha o Orkut, fica entrando no Orkut dos outros (...) bate foto para
renovar o album no Orkut (...) baixei o Gimme more da Britney Spears (...) faco
as tarefas (...) passei a tarde pesquisando um trabalho de portugués (...) Assisti ao
filme do Harry Potter e a Ordem da Fenix (...) olhei meu Orkut, postei fotos novas,
li meus recados, apaguei alguns, respondi outros (...) coloquei crédito no meu
celular, mandei algumas mensagens (...) /i revistas.

Michele, the last student, was not having classes during the week she wrote the diary journal,
because it was vacation time. Therefore, the literacy practices described by her are not related to
school, and the processes she mentions which have to do with literacy practices are material and
verbal, involving watching a film, reading a magazine article, quitting her job, and talking:

Fui dar uma caminhada na praia (...) fui ler um artigo da revista Veja (...) fui até a
locadora pegar um filme para assistir (...) peguei a folha e assinei minha demissio
(...) fui até a casa da minha cunhada conversar com ela.

The analysis of the written parts of the diary journals related to literacy practices allows us to
conclude that the six teenagers make use of different multimodal/technological resources in their
daily lives, specially outside school, such as accessing the Internet, sending and receiving
textmessages, downloading songs, taking pictures and posting them on their social networking
profiles.
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The following section shows the analysis of the images provided by the teenagers on the
perspective of the Multimodality theory. In addition to the multimodal analysis of the images, the
contextualization about the choices taken by each student is included.

4.2.3. Multimodal Analysis

The student Bia selected thirteen pictures of people, characters and objects she identifies herself
with. This means that she probably has much access to magazines and also that she likes images,
especially the ones related to music. Among the images she provided, two of them were selected to
be analyzed according to the grammar of visual design.

Figure 7 presents the pop-rock singer Avril Lavigne, whose songs Bia is not very fond of,
though she appreciates Avril’s dressing style:

Nao curto muito o som dela, gosto mesmo é do estilo.

FIGURE 7
Singer Avril Lavigne

Starting with the representational meanings, the image portrays the singer in a narrative
representation in an action process, as it can be seen through the vectors formed by her arms and
legs. As she is the only participant in the image, it is a non-transactional action. Besides being a
narrative representation, there are some features of conceptual representation in the image, because
the participant has possessive attributes (the things Bia identifies herself with). In relation to the
interactive meanings, there is a demand because of the singer’s gaze towards the viewer. The social
distance is closer to a medium-shot, because, although her whole body is depicted, the picture is big
and it was taken close to her, which gives the idea that Avril is near the viewer. In relation to attitude
and power, the singer’s body is in an oblique angle (but with the face turned to the viewer), and at
the eye-level view. About the compositional meanings, the participant in the image is centralized,
framed and neatly cut by Bia. Salience is also achieved through the combination of the black and
white colors and the size.

Figure 8 presents a second singer Bia admires, this time not for his dressing style, but because
of his songs and ideas:

Ele é um idolo para mim (...) curto as musicas e também suas ideias.
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FIGURE 8
Singer Kurt Cobain

Kurt Cobain is represented in two narrative processes: in a non-transaction reaction process,
looking at something which is not shown; and in a transactional action process, holding a cigarette,
which is the goal. Moving to the interactive meanings, the picture is an offer, taken in a close
personal distance, the angle is frontal, and the singer has power over the viewer, as he is represented
a little over the eye-level view. In relation to the compositional meanings, the singer is at the centre,
being the only participant represented. There is a framing around him and the salience is given by
the color of his t-shirt (black and white) in contrast with the light color of his eyes and hair (blue and
yellow).

The next two images belong to Elisa’s diary journal. Elisa represents herself as an “emo-
chore” person, for liking “emo-chore” bands and dressing according to their style. Therefore, most
images presented by her are of her idols, such as the members of the Panic at the Disco band, in
figure 9, and Gerard, from My Chemical Romance (Elisa’s favorite band), in figure 10, who she
says to be her “source of inspiration”:

O Gerard ¢ minha fonte de inspirago, ok?

FIGURE 9
Band Panic at the Disco

The four participants in Figure 9 are in a conceptual representation, in a classificational process.
In relation to the interactive meanings, all the participants are demanding, in a close personal distance,
frontal angle and at the eye-level view, which intends to make them accessible to the viewer,
establishing a closer relationship with him/her. The compositional meanings are given through the
location of each participant, in a centre-margin layout, where the main participants are probably the
two who are at the centre. In relation to framing, the four participants are separated by blank spaces,
and salience can be seen through the contrast between the participants dressing in black and white
and with make-up, and the dark red color behind them, in the background.
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FIGURE 10
Gerard: Elisa’s “source of inspiration”

In Figure 10, there is an analytical conceptual representation, where the only participant that
is being represented is posing with his attributes. Interactive meanings are expressed with a demand,
a medium-shot, oblique and low angles, which shows certain detachment between Gerard and the
viewer, and power over the viewer. About the compositional meanings, in the layout aspect, the
participant is at the centre, the frame is around him, and salience is given through the black color of
his clothes contrasted with the blue background.

In Raquel’s diary journal two images are shown which she said to have been drawn by her.
They show things she identifies herself with, related to nature and to going to beach (one of the
things she mentioned twice during the diary journal). Figure 11 is about a girl surfing, and Figure 12
presents a landscape.

In Figure 11, there is a narrative representation, where the girl is taking the action of surfing.
The circumstance involving the girl surfing is a beautiful landscape on the beach. In relation to
interactive meanings, the participant is to be observed (an offer). The image is a long-shot, in a low
oblique angle, since the girl seems to be above the viewer. Compositional meanings show a centre-
margin layout, where the girl on the surfboard is at the centre, and the sea and the other elements of
the beach are at the margin. There is no framing between the participants, only around all of them,
and the salience element can be perceived through the foregrounding of the girl, and the light colors
that are predominant: blue, green and yellow.

FIGURE 11
Girl surfing
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Figure 12, which presents two main participants (the bird by the river and another bird, flying),
may be considered to be narrative in the sense that there is a beautiful landscape as circumstance,
the bird flying is in a non-transactional action process, and the bird by the river is standing in a
plant, drinking water (transactional action process). In relation to interactive meanings, the picture
is a long-shot, at the eye level and oblique, which represents nature as something that must be left
alone, without human interference. The compositional meanings are, in the layout aspect, centre-
margin, with the bird drinking water at the centre and the other participant and circumstances at the
margin. The framing does not separate the participants, but it is interesting to notice that the tree
trunk frames the left side of the image. In relation to salience, the colors are black and white, and it
seems that there are five most evident levels: where the tree is; where the flower is; where the bird
drinking water is; where the bird flying is; and where the mountains are.

FIGURE 12
Bird by the river

The student Rute did not select pictures, but written parts of magazines she reads. In Figure
13 it is written “accessing the internet”. The participant justifies her choice by arguing that she is
not able to live without Orkut.

FIGURE 13
Accessing the internet

Figure 14 is also a written text presenting a list of “irresistible” actions to take, which Rute
identifies herself with, such as destroying a castle of cards and bursting plastic bubbles.
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FIGURE 14
Irresistible things to do
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Two images were also selected by the student Carol to represent what she likes: the first is a
picture of a drawn girl biking, practicing sports, and the second image is a picture of the singer
Britney Spears, who Carol says to like:

Eu gosto muito dela.

FIGURE 15
Girl biking
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Figure 15 is a narrative representation, being a transactional action process because of the
vectors formed by the girl’s arms and legs towards the bicycle, which is the goal. It is also a non-
transactional reaction process, for the girl’s eyes are being directed to a point that is not depicted in
the image. Regarding the interactive meanings, the girl is to be observed (an offer). The girl is in a
medium shot, oblique angle, and the power aspect is likely to be low angle, which gives power to
the participant. In the compositional meanings, she is at the centre, with the frame around her, and
with salience given through the light colors she is composed by.
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FIGURE 16
Singer Britney Spears

Figure 16 presents the singer Britney Spears in both narrative and conceptual representations.
In the narrative one, she is the senser of a non-transactional reaction process, with her eyes turned
to a point that is not shown in the image. In the conceptual representation, she is involved in an
analytical process, being the possessor of attributes. In the interactive meanings, the singer is presented
in offer (to be observed), at a close personal distance, frontal angle, and at the eye-level, which
means that she is portrayed as being intimate to the viewer, but at the same time not facing him/her.
At the compositional meanings, the layout is central, framings are built around her body, and salience
is given by the red color of her dress.

The student Michele chose the Figure 17 because she enjoys watching movies, which is a
moment that she forgets about what has happened during the day and has fun:

“Gosto muito de ver filme! E uma hora da minha vida que eu esquego tudo que
passei durante meu dia.”

FIGURE 17
Minha nada mole vida DVD cover
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The image is the front cover of the DVD Minha nada mole vida, a Brazilian sitcom. By
analyzing the representational meanings of this picture, it is possible to notice that it is a narrative
representation, being action and reaction simultaneously. It is an action process because the two
participants (the actors Luiz Fernando Guimarades and the boy) are moving their legs and arms,
dancing. It is also a reaction process in which the boy is the senser and Luiz Fernando Guimares is
the phenomenon, the one who the boy is looking at to imitate. Luiz Fernando Guimarées is also
looking at something, which is not shown in the image, establishing that he is in a non-transactional
reaction process. In relation to the Interactive meanings, the participants are both offers, the social
distance may be considered a medium-shot, the angle is likely to be frontal, and the power aspect is
eye-level view. In the compositional meanings, the information value given/new seems to have
been subverted for right/left (instead of left/right, which normally happens), because Luiz Fernando
Guimarées is more familiar to the Brazilian public than the boy, who is new. In relation to framing,
the two participants are connected and inserted in a frame around them.

FIGURE 18
People biking

Michele chose Figure 18 because she said she enjoys riding bicycle, which is a moment she
dedicates to relax:

Andar de bicicleta, ¢ uma hora que eu tiro um tempo sé para mim.

The picture presents people sitting in their bikes looking at the place around them. Therefore,
it is a narrative representation of a transactional reaction process, where the landscape is the
phenomenon. In relation to the interactive meanings, the participants are presented as offers, in an
oblique angle, at the eye-level view, and in a long-shot. In the compositional meanings, the layout
of the image is centre-margin, the framing surrounds all the participants, and, in terms of salience,
the colors of the participants’ clothes are contrastive among them and with the lake.

From the verbal and visual analysis of the teenage girls’ diary journals, we could perceive that
the girls engage in different but somehow traditional literacy practices, with the exception of their
activities on the Internet. We were able to see these girls’ identities as being naive and conforming
to what is usually expected of students. Their narratives did not offer discussions or criticism on
their lifestyles, their conflicts or tensions, their Brazilian sociocultural environment, living in a
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small town or still on their interactions with other teenagers®. Furthermore, the pictures they chose
emphasized mainly foreign singers, not Brazilian ones. Another important result shows that these
teenagers are not enthusiastic about their school and its demands, which may signal a warning for
us as educators to develop more interesting tasks and challenges for our students and to raise
awareness regarding the importance of multimodal literacy practices.

5. Final remarks

Through the SFL. and multimodal analysis presented in this study, it was possible to identify the
literacy practices the students perform daily at school and in other environments and indirectly how
they position themselves in relation to the school and the teachers.

From the broader study, as pointed out in the students’ interviews, one of the causes for the
differences between the varied amount of multimodal literacy practices outside school and the lack
of them inside school may be related to the absence of some multimodal/ technological resources at
school, such as a resourceful computer lab, multimedia projectors, televisions and videos in class,
a science lab and a better library available to all the students. Besides these difficulties in
infrastructure, we can also mention that there is no explicit concern towards the development of
technological multimodal literacy practices inside school.

To conclude, we point out pedagogical implications: 1) the recognition that multimodality is
present in the students’ lives outside school whereas inside school students are taught mostly through
traditional practices; 2) the understanding that school subjects cannot be separated from the students’
practices outside school, but connected; and 3) the understanding that multimodality can be used in
class even with the absence of modern resources, with the use of what is at reach, such as newspapers,
magazines, television, pictures, among others.

As suggestions for further research, we believe it would be pertinent to carry out a qualitative
analysis similar to this one with other students from other schools in Brazil. However, specifically
related to diary journals, instead of paper and gluing images, we suggest the use of digital narratives
on the Internet or blogs. Furthermore, it would be very productive to investigate what kinds of
multimodal/ technological resources are demanded in different school subjects.

From an educational perspective, becoming aware of the multimodal/ technological resources,
as has already been raised in other studies (Christie, 2005; Heberle, 2006; Heberle & Meurer, 2007;
Royce, 2007; Stein, 2000; Stenglin & ledema, 2001, among others), may contribute to make students
literate in different semiotic systems and to enable them to read and produce different texts critically.
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ARTE VISUAL, MULTIMODALIDADE E ACESSIBILIDADE:
UMA PROPOSTA DE AUDIODESCRICAO

Marisa Ferreira Aderaldo (UECE-UFMG)

RESUMO

Hoje, gragas a alguns avancos tecnoldgicos, ¢ possivel conferir mais autonomia as pessoas com deficiéncias, as
quais podem executar determinadas atividades diarias sem depender de terceiros. Uma nova técnica, denominada
Audiodescri¢do, que em poucas palavras significa a tradu¢do de imagens em palavras, preferentemente associada a uma
midia sonora, tem-se mostrado pratica empoderadora, pois permite que pessoas com deficiéncia visual acompanhem
programagdes verbo-visuais, ou sonoro-visuais em meios multisemidticos como cinema e televisdo, com autonomia. Em
paises como Alemanha, Espanha, Japao, Estados Unidos € mais timidamente no Brasil, o uso da audiodescri¢do mostra seu
potencial socialmente integrador. Entretanto, sua aplicacdo a textos ndo-verbais como pinturas, gravuras ¢ desenhos
apresentados em espacos museais ainda carece de implementagdo. A traducdo de imagens em palavras (audiodescri¢do) é
uma técnica tradutdria que pode ser combinada a equipamentos simples, como um leitor de MP3, por exemplo, para
suporte da audiodescri¢dio oralizada. A tradugdo verbal de uma imagem, que em principio pode ser realizada por qualquer
vidente, ¢ na realidade uma técnica tradutdria que requer treinamento € conhecimento tedrico, pois ¢ um texto cuja finalidade
atende a um publico com necessidades especificas. Pensando na formagdo de audiodescritores, esta reflexdo partiu da
hipdtese de que o modelo semidtico sistémico-funcional que O Toole (1995, 2011) adaptou para a linguagem ndo-verbal,
a partir da teoria linguistica de Halliday (1982), ¢ ferramenta potencialmente util para audiodescritores. Para demonstrar a
aplicabilidade do modelo trifuncional da linguagem nao-verbal, analisamos a pintura mundialmente conhecida, a obra
Moga com brinco de pérola de Johannes Vermeer sob a taxonomia otooleana de Unidades e Metafuncdes, e elaboramos
uma proposta de roteiro de audiodescricagdo. Este trabalho concluiu que o modelo sistémico-funcional pode ser poderosa
ferramenta auxiliar aos audiodescritores e audiodescritores em formagao.

Palavras-chave: Pessoas com deficiéncia visual, Audiodescri¢do, Modelo sistémico-funcional.

ABSTRACT

Nowadays, thanks to some technological advancement, it is possible to provide disabled people more autonomy.
This way they are able to execute certain daily activities without depending on others. When it comes to visually impaired
people, those who motivate this paper, this technology has been useful to facilitate the reading of a book, or a newspaper
through especially developed softwares. However, it is possible to combine the use of technologies to offer more than
that, providing the blind people the chance to avail themselves of museums and art galleries, spaces that are usually only
enjoyed by those who can see. A new technique called Audio Description, what, in a few words, is the translation of
images into words, preferably associated to a sound media, is converted into a powerful integrating tool. In the presence
of this change of social paradigms, the expansion of the use of audio description in television, theater, cinemas and also
in museum environments will require the formation of competent audio descriptors which have simplified tools to carry
out their works. This reflection comes from the hypothesis that the Semiotic systemic-functional model developed by
Halliday for verbal language (1982) and adapted by O'toole (1995,2011) into non-verbal language, could be an appropriate
descriptive tool for the formation of audio descriptors. As an example, this paper applies this tool to the description of
the work Girl with a pearl earring by Johannes Vermeer and presents an Audio description drawn from this description.

Keywords: Visually impaired people, Audio description, Systemic functional model.
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1. Introducao

Compelidos a viver em uma sociedade prodiga em combinagdes e entrelacamentos de varios modos
semiodticos (imagens com textos, textos com sons, sons associados a odores, profusdo de luzes e
sons, etc), muitas vezes ndo nos damos conta de que, ao nosso lado, ainda hd uma parcela imensa de
pessoas que devido as suas deficiéncias sensoriais sdo ignoradas ou mantidas @ margem de nosso
convivio, simplesmente porque ndo sabemos de que maneira poderemos nos comunicar € nos
relacionar com elas.

E fato que, gracas a alguns avangos tecnolgicos, ¢ possivel conferir mais autonomia a essas
pessoas, as quais podem executar determinadas atividades didrias sem depender de terceiros. No
caso de pessoas com deficiéncia visual, por exemplo, a tecnologia ¢ muito util para facilitar a
leitura de um livro, ou de um jornal, por intermédio de soffwares especialmente desenvolvidos para
transformar a escrita em voz, o que torna possivel ouvir um texto escrito.! Entretanto, esses recursos
significam muito pouco dentro das infinitas possibilidades que teriam essas pessoas se associassemos
o bindmio tecnologia e informacdo ao objetivo de empodera-las, verdadeiramente, no sentido de
proporcionar-lhes interagdo plena na sociedade?, do ponto de vista social e cultural.

Um exemplo de interagdo, ou de inclusdo, em termos mais apropriados, diz respeito ao
desenvolvimento de boas praticas de acessibilidade em espagos como museus e galerias de arte,
para atender a todo tipo de pessoas com deficiéncias, sejam auditivas, motoras, visuais ou cognitivas.

Em alguns paises como Japao, Espanha, Alemanha, Estados Unidos, e muito timidamente no
Brasil, experiéncias integradoras colocam em pratica recursos inclusivos que incluem um
planejamento fisico adequado do espago e o uso de recursos tecnoldgicos de acessibilidade. Entre
os recursos de acessibilidade, destacaremos neste trabalho a “audiodescri¢do”, que em poucas
palavras significa traducdo de imagens em palavras.

A traducdo verbal de uma imagem, que em principio pode ser realizada por qualquer vidente, é
na realidade uma técnica tradutoria que requer treinamento e conhecimento tedrico, pois € um texto
cuja finalidade deve atender a um publico com necessidades especificas. Este trabalho parte da
constatacdo da necessidade de se combinar tanto um treinamento pratico quanto um embasamento
tedrico para a formagdo adequada de um audiodescritor, mediante a exploragdo de propostas
metodologicas que possam auxilid-lo na tomada de decisdo, com seguranca, sobre as decisoes descritivas
de uma obra de arte. O audiodescritor ndo deve perder de vista que o objetivo da audiodescrig¢do é o
compartilhamento da imagem artistica ou estética com uma pessoa com deficiéncia visual.

1. O DosVox, por exemplo, € um sistema computacional baseado no uso intensivo de sintese de voz, desenvolvido pelo
Nucleo de Computagéo Eletronica da Universidade Federal do Rio de Janeiro.

2. Segundo dados estimativos da Organizagdo Mundial de Saude (OMS), até o ano 2020 havera cerca de 75 milhdes de
pessoas cegas. Dados obtidos na pagina oficial da OMS http://www.who.int/mediacentre/factsheets/fs282/es.
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Tomaremos como referéncia metodoldgica para a descrigdo da obra de arte o modelo sistémico-
funcional elaborado por O"Toole (1995, 2011), com base na linha da pesquisa iniciada por Magalhaes
e Araujo’ (2011), em relagdo aos trabalhos voltados a sensibilizagdo de audiéncias e a apreciagdo de
obras de arte em espagos museais, tema presente nos estudos de multimodalidade.

Como O’Toole (2011) salienta, embora o termo “multimodalidade” sinalize um trabalho
interdisciplinar em campos muito diversos como a “cirurgia oncologica e a biologia”, em relago a
semiodtica e linguagem visual, esse termo caracteriza o trabalho de pesquisadores que estenderam
categorias e métodos da linguistica sistémico-funcional aos modos de comunicagdo visual, ou aos
modos mistos (verbal e ndo-verbal), a exemplo dos antincios publicitarios, livros didaticos, diagramas
e layouts, jogos de computadores etc. Para o autor, a resposta a esses textos multimodais requer um
treinamento em pensamento critico; logo, a necessidade de didlogos permanentes entre a academia
e a sociedade.

Segundo O’Toole, o modelo sist€émico-funcional € aplicavel também na area cultural, e o
autor dd o exemplo de construtores e administradores de museus e galerias de arte, que reconhecendo
as fungdes sociais e educativas desses espagos, passaram a planeja-los, ou replaneja-los, em funcéo
da relagdo com o publico e com o contetido, e em fun¢do de uma coerente organizagdo interna e
tematica. Essas trés fung¢des, na opinido de O"TOOLE (2011), fazem com que o campo da museologia
se torne uma area dindmica para a adaptagdo e aplicagdo dos principios semidticos sistémico-
funcionais.

Esta reflexdo se desenvolve, portanto, em dois momentos. Primeiramente, abordamos em
breves linhas a audiodescri¢do (AD), dentro do conceito de traduc¢do audiovisual, conforme De
Coster e Miihleis (2007), Cintas (2007), Orero (2007) ¢ Jiménez (2007). Na esteira da
multimodalidade, abordamos o modelo de semiotica sistémico-funcional de O Toole (1995 e 2011)
como ferramenta de andlise semiotica util para audiodescritores. Em seguida, apresentamos descri¢do
e andlise de uma obra de arte visual em plano bidimensional, do pintor holandés Johannes Vermeer
(1632-1675), acompanhada de respectiva AD. Por fim, retomamos a questéo da acessibilidade e do
empoderamento das pessoas com deficiéncia visual.

2. Audiodescri¢ao e Tradugao Audiovisual

A audiodescric¢do pode ser definida como a técnica utilizada para tornar o teatro, o cinemaea TV
acessiveis para pessoas com deficiéncia visual por meio da tradug@o da imagem em palavras para
serem ouvidas, e consiste fundamentalmente “em proporcionar informagdo sonora sobre todos

3. Este trabalho segue a linha iniciada pelas Pesquisas de Magalhdes e Araujo cf. Projeto Procad 008/2007 "Elaborag&o
de um modelo de audiodescrigdo para cegos a partir de subsidios dos estudos de multimodalidade, semidtica social e
estudos de traducgdo, entre os grupos de pesquisa Letra/Fale/Ufmg e Latav/CH/Uece.
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aqueles dados, situagdes ou aspectos que sdo essenciais para a adequada compreensdo de
determinadas obras, fatos ou manifestacdes, culturais ou de qualquer outra indole, e que somente
aparecem de modo visual NAVARRO e LOPEZ, 2010)*.

A traduggio audiovisual, conforme (JIMENEZ, 2007), é uma terminologia que tem sido utilizada
como conceito global que envolve as diversas praticas implementadas no meio semidtico no momento
da tradug¢do da mensagem de uma linguagem para outra, em um formato que é uma interagdo
semiotica entre som e imagem. Em defini¢do mais abrangente, para Orero (2007), a tradugdo
audiovisual compreende todas as tradugdes multisemidticas voltadas para a produgdo, ou pos-
produgdo, em qualquer meio ou formato, e inclui também as novas areas de acessibilidade:
legendagem para pessoas com deficiéncia auditiva e audiodescricdo (AD), para pessoas com
deficiéncia visual.

Por se tratar de um género recente, conforme Rodriguez (2007), a AD tem estimulado pesquisas
com interface em tradug@o e areas afins, como a linguistica aplicada, e se constitui, segundo Jiménez
(2007), em oportunidade Unica para se validar metodologias de analises em novos ambitos, entre as
quais se incluem as metodologias apropriadas para abordar ferramentas descritivas da imagem,
metodologias que abordem o texto verbal da AD, metodologias que avaliem a atribui¢do de
significados por parte do audiodescritor, metodologias que avaliem a recep¢do pela pessoa com
deficiéncia visual etc. Assim, nosso trabalho se insere na primeira opg¢ao, no estudo de metodologias
apropriadas para abordar ferramentas descritivas da imagem artistica.

Deixando para futuras reflexdes o aprofundamento de questdes historicas e sociais, que
proporcionaram o surgimento da audiodescri¢do enquanto tradugdo audiovisual, nosso trabalho se
foca na apresentacdo e discussdo de um modelo semiotico que, em nosso modo de ver, pode oferecer
ao audiodescritor em formacdo uma ferramenta replicavel, com a qual ele consiga descrever uma
obra de arte, de modo que sua descri¢do proporcione a pessoa com deficiéncia visual um desfrute
estético semelhante ao da pessoa que vé.

3. Modelo sistémico-funcional de O’'TOOLE

O’Toole definiu seu modelo para linguagens ndo-verbais como “sist€émico-funcional”, baseado na
Gramatica Sistémico-Funcional de Halliday’, de base linguistica. Segundo o autor, o0 modelo ¢
funcional porque a linguagem (verbal ou ndo-verbal) cumpre uma finalidade social, e € sistémico
porque a linguagem se realiza em escolhas formais, a partir de op¢des potenciais que uma determinada
cultura oferece.

4. en proporcionar informacion sonora sobre todos aquellos datos, situaciones o aspectos que resulten esenciales
para la adecuada comprension de determinadas obras, hechos o manifestaciones, culturales o de cualquier otra
indole, y que solo aparezcan de manera visual. A partir desta traducdo (inclusive), todas as demais tradugdes foram
feitas pela autora do trabalho.

5. Segundo O’Toole (1995) seu modelo estd baseado em Halliday, cujo modelo foi publicado em "Linguistic function
and literary style: an enquiry into the language of Willian Golding’s The Inheritors", in: M.A K. Halliday, Explorations
in the Functions of Language, London: Edward Arnold, 1973, p. 141.
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Para Halliday (1982), em quem O’Toole baseou seu modelo, a linguagem se organiza em
torno do sistema de dados do contexto social e em torno de seu sistema linguistico, os quais se
interrelacionam e formam uma rede sistémica. Esse sistema linguistico estd disponibilizado
potencialmente aos falantes em seu contexto de cultura, e se realiza no contexto social em trés
varidveis: a varidvel “modo”, que adota canais retdricos e simbolicos para a transmissdo da
mensagem; a varidvel “rela¢des”, que envolve os participantes em relagdes de poder ou de
solidariedade; e a variavel “campo”, de natureza na pratica social, que permite “escolhas” no sistema
linguistico (fonoldgico, semantico e 1éxico-gramatical); juntas, as trés varidveis de contexto social
determinam o significado da lingua. Essas variaveis se relacionam a trés principais fungdes da
linguagem humana: a fung¢éo Ideacional, que realiza aspectos de nossa experiéncia do mundo e se
refere as nossas escolhas para expressar o conteudo do texto; representa o potencial de significado
do falante como observador e se relaciona a variavel “campo”; a func¢do Interpessoal, que expressa
nossa atitude como falantes ou ouvintes para interagir socialmente, e se relaciona a variavel
“relagdes”; e a fungdo Textual, que estrutura as duas primeiras em um todo coerente e se relaciona
a variavel “modo”.

Para O"Toole, o modelo de Halliday € o unico, entre outros modelos linguisticos, que nos
conduz teoricamente a uma interagdo dindmica entre o cédigo da linguagem (verbal ou ndo-verbal)
e as respectivas situagdes sociais nas quais ela € usada. Em seu modelo sistémico-funcional, O Toole
(1995, 2011) interpretou a semiotica social como um conceito abrangente, que abarca tanto o que a
cultura disponibiliza potencialmente ao artista, como os meios e o estilo de expressdo que ele
emprega para realizar determinado produto.

Adaptando o modelo linguistico de Halliday a linguagem das artes visuais e plasticas, O Toole
(2011), renomeou as metafungdes “Ideacional”, “Interpessoal” e “Textual” como funcdo
“Representacional”, “Modal” e “Composicional”, respectivamente, e adotou também o conceito de
“escala de ordem” (rank scale), renomeando-o como “Unidades” (quadro 1). Para O"Toole, a escala
de ordem ¢ uma categoria conceitual geral que nos permite dividir nosso mundo em unidades
significativas:

[Figura], ¢ uma unidade da Escala de Ordem na pintura e na escultura situada
entre o Episodio ¢ o Membro. Assim, episodios sdo compostos de figuras, e
figuras sdo compostas de membros. Uma figura € frequentemente um ser humano,
embora os animais, os itens de mobiliario, maquinas e até mesmo partes de um
edificio (por exemplo, uma janela) ou de uma paisagem (por exemplo, um monte
de pedras) também pode ser analisado como figuras em termos de sua fungéo
dentro dos episodios. Um busto, na mesma pintura ou escultura, tanto pode ser
episodio como obra completa, pois nem todas as op¢des de unidade devem estar
representadas.® (O'TOOLE, 2011, p. 221, grifos nossos).

6. “A unit on the Rank Scale for painting and sculpture between Episode and Member. Thus, episodes are composed of
figures, and figures are composed of members. A figure is frequently a human being, though animals, items of furniture,

machines and even parts of a building (e.g. a window) or of landscape (e.g. a pile of rocks) can also be analysed as
figures in terms of their function within episodes, A portrait bust, in either painting or sculpture, serves as episode and
as whole work, so not every unit option on the rank scale has to be represented”. (O"TOOLE, 2011, p. 221).
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QUADRO 1

Modelo sistémico-funcional (O Toole, 1995)
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4. Apresentacao e analise de Mog¢a com brinco de pérola

Para esta apresentagdo, escolhemos uma pintura que desperta muito interesse, pois se por um lado
¢ amplamente conhecida, por outro é proporcionalmente cercada de mistério, ao ponto de ser chamada
de Monalisa do Norte. Sabemos quem foi o pintor, mas nfo temos noticias sobre a retratada,
caracteristica, alias, muito comum em certas obras do século X VII, denominadas fronies, literalmente
“cabeca”, em neerlandés. O tronie ¢ uma variante de retrato desenvolvida por pintores como
Rembrandt e pelo pintor de quem nos ocuparemos, Johannes van Vermeer.

Os tronies eram modalidades de retratos muito ao gosto da sociedade barroca do século XVII
na Holanda. Eram altamente expressivos e dotavam o rosto de uma forga peculiar. Diferentemente
de um retrato normal, um tronie ndo tinha uma fun¢do claramente representativa; a cabega era
tomada isoladamente, recortada sobre um fundo neutro, e ao contrario da pintura religiosa, épica ou
de cenas de género, os tronies ndo definiam necessariamente uma narrativa ou um contexto, muito
menos uma questdo moral; em seu lugar, exploravam em detalhes a fisionomia, concentrando-se na
expressdo, e no reflexo de um aspecto de carater, equivalente ao que hoje denominariamos pintura
psicoldgica’.

Moga com brinco de pérola, doravante MBP (fig. 3), obra da qual nos ocuparemos, estd em
exposicdo permanente no Royal Museu de Mauritshuis, em Haia, na Holanda. Sobre o pintor holandés
Johannes van Vermeer de Delft, existem poucas informagdes ¢ um total de ndo mais de 35 obras
conhecidas, e o que se sabe € que a sua época (século XVII), os pintores atendiam a burguesia
florescente da Holanda e que, diferentemente dos pintores dependentes do mecenato religioso,
adeptos a estética do barroco da Contrarreforma, os artistas holandeses recebiam, em geral,
encomendas de tronies e de retratos de corpo inteiro para ostentar as posses materiais dessa nova
classe social. Uma pintura representativa nessa modalidade “de género”, com retrato completo € O
Casal Arnolfini (1434) de Jan van Eick, na qual esta retratada simbolicamente a riqueza material do
comerciante com sua esposa.

Para esta andlise, dividiremos MBP conforme as fun¢des Modal, Composicional e
Representacional e as respectivas Unidades: Obra, Episodio, Figura e Membro, do modelo de O "Toole
(quadro 1).

Moga com brinco de pérolas sera analisada a partir da unidade Obra (ver coluna Unidades,
quadro 1) e, conforme O Toole (2011), podemos iniciar a analise a partir de qualquer das trés
fungdes, Modal, Representacional ou Composicional. Decidimos arbitrariamente iniciar nosso
processo descritivo pela fungdo Modal das unidades Obra e Figura, para verificar, primeiramente,
os efeitos dos sistemas “cor, luz e claridade”, que sdo modais na medida em que nos afetam na
constru¢do da natureza da relagdo entre ver vs ser visto. Para auxiliar-nos na visualizag¢do desses
sistemas semidticos escolhidos pelo artista, aplicaremos um tratamento informatico a imagem com
o software Photopaint (fig.1).

7. Departamento de Comunicacion y Marketing del Museo Guggenheim de Bilbao
< http://www.guggenheim-bilbao.es/secciones/docentes/guia_docentes_temas.php?idioma=en&id unidad=2>.
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FIGURA 1
Histograma do jogo de luzes
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Sabemos inicialmente que a exploragdo da luz e da claridade foram recursos largamente
explorados pelos artistas do século XVII (WOLFFLIN, 1989); tomaremos esses sistemas como
entrada de nossa andlise, para conferir de que modo tais recursos foram escolhidos e realizados
pelo artista holandés, de forma que essa informacdo estética, ao gosto da semidtica social barroca,
possa ser compartilhada com a pessoa com deficiéncia visual.

O tratamento do soffware (fig.1) nos auxilia a perceber que a iluminagio (sistema Luz) se
contrasta com o fundo neutro. A parte esquerda da figura estd intensamente iluminada por uma luz
que vem do lado esquerdo do quadro, com foco no rosto da retratada a partir do alto de sua cabeca,
na face e intensificada no brilho dos olhos, no brinco de pérola na orelha esquerda, no branco da
gola e na cauda da faixa, que desce sobre seus ombros.

Em outro sistema (Cor), é nitido o contraste realizado entre os tons claros e os tons escuros,
cujo limite é demarcado pela gola branca. Embora a olho nu aparente ser apenas uma linha branca,
quase inexpressiva, notamos que esta linha clara tem um efeito fundamental na estruturacéo
topologica, dado que ela organiza dois agrupamentos ou duas informagdes visuais, funcionando
como uma linha divisoria, que organiza e distribui o agrupamento superior e o agrupamento inferior.
O interessante é que esse recurso espacial através da cor e da linha pode ser encontrado tanto nos
sistemas da funcdo Modal como na fungdo Composicional, o que confirma a énfase de O Toole
(2011, p. 23), a respeito de que a separacdo em fungdes tem apenas um carater didatico, uma vez
que elas atuam em conjunto em nossa percep¢do. Assim, a gola e o brinco parecem atuar como
ponto de equilibrio no jogo entre chiaroscuro presente nos agrupamentos superior e inferior.

Além da distribuicdo entre cores claras e escuras, € interessante perceber que a opgdo sist€émica
pelas cores azul ultramarino, branco e marrom ¢ ao mesmo tempo modal e composicional, pois
essas cores sdo predominantes em trés lugares, o azul na parte superior, o branco no centro e a cor
marrom € predominante na parte inferior. Ou seja, na parte superior, predomina a leveza nos tons de
azul claro, no centro, o branco na gola e no brinco de pérola; e na parte inferior, em contraponto,
predomina o tom marrom, mais pesado e telarico.

O detalhe sobre a cor azul ultramarino no turbante merece um comentdrio a parte, pois segundo
Rodriguez e Garcia (2001), a mistura para conseguir essa cor era resultado de um processo peculiar
de moagem de uma pedra semipreciosa, o lapis lazuli. Gage (2012, p.14)), ao analisar essa obra,
ressalta que Vermeer usava com grande parcimOnia seus materiais caros, como o azul-ultramar, e
“frequentemente baseava sua paleta no azul e no amarelo, numa época em que seu compatriota
Christian Huyghens afirmava que essas cores eram os Unicos constituintes da luz”.
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Em nosso modo de conceber uma audiodescrigao artistica, ¢ fundamental ressaltar determinadas
escolhas sistémicas. O uso do azul ultramarino nessa obra, associado a sua qualidade material, é
revelador de determinada semiotica social (O TOOLE, 1994, p.5). No caso em questdo, a escolhae
o uso dessa cor, resultado do amalgama da matéria prima lapis lazuli, ¢ uma informagao visual que
remete culturalmente a um determinado ambiente s6cio-econdmico, no qual o uso dessa cor se
associava ao status social do mecenas ou do possuidor da obra.

Ao considerar a cor como informacdo (GUIMARAES, 2003, p.21) diz que “a expressio das
cores ¢ também construida sobre a estrutura de codigos culturais, haja vista a informagéo da “cor do
luto”, por exemplo, que € verde em paises como Ira, Iraque, Paquistdo, Suddo e Jordania, e amarelo
e dourado na India, Ceildo, Birmania, Camboja e Laos. Na experiéncia de nosso trabalho em
audiodescri¢do, sabemos que as pessoas com deficiéncia visual lidam com a temética das cores em
seu dia a dia, na escolha de suas proprias roupas, na roupa de seus times esportivos, na expressao
dos ditados populares, nas cores da bandeira do seu pais, nos graficos em livros escolares, enfim, a
auséncia da visdo ndo as exclui de viver em um mundo modalizado também pelas cores.

Tomando como base a fun¢do Modal, vamos explorar o sistema Olhar na unidade Figura, e
o trabalho que ele pode executar. Em relacdo a retratada, se nossa leitura ocidental e nossa gestalt
ndo nos enganam, trata-se de uma postura instigante, cujo sorriso parece bailar nos olhos e nos
labios (unidade Membros); como diz O Toole (2011, p. 22), “convidando-nos a entrar no mundo
da pintura”®.

Até aqui nossa analise levou em conta os parametros da fungdo Modal do modelo sistémico-
funcional de O Toole (1995). A seguir, exploraremos a fungdo Composicional, para observar de
que modo o texto é construido coerentemente, entre a tematica e os recursos internos da obra.

Utilizando outro recurso analitico proposto por O Toole, desta feita a fungdo Composicional,
percebemos primeiramente que ha um perfeito alinhamento da imagem nos dois ter¢cos do espago:
a figura em posicdo vertical se insere entre duas linhas imagindrias verticais, enquanto que a gola
no pescogo, em sentido obliquo horizontal, coincide com o ter¢o inferior. O posicionamento da
retratada, aproximadamente entre os dois tercos do espago, era um elemento artistico desenvolvido
no Renascimento e continuado pela estética barroca; por pouco que saibamos sobre Vermeer e de
seu conhecimento da denominada “medida durea”, ndo podemos deixar de observar esse recurso
composicional.

Desde o Renascimento, os artistas se diferenciavam dos artesdos na medida em que executavam
suas obras através de conhecimentos cientificos, matematicos e astrologicos, incluindo a medida
aurea, ou divina proporg¢do.’

Dado o posicionamento da retratada nos dois ter¢os do quadro, (ver sistema “posicdo relativa
na gestalt”, quadro 1) concluimos que a topografia ¢ também € um elemento estético nesta pintura,
e acreditamos que essa informacgdo pode, sem prejuizo algum, ser estendida a pessoa com deficiéncia
visual no ato da audiodescri¢do.

8. “thus inviting, or challenging, us to enter the painting’s world”. (O'TOOLE, 2011, p. 22).
9. Uma geometria secreta foi assinalada por O Toole (2011, p. 27) na Primavera de Boticcelli.
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FIGURA 2
Funcio do olhar

Outro detalhe composicional a ser destacado, diz respeito ao alinhamento. Dentro de um
“quadrado imaginario”, podemos ver que ha um alinhamento obliquo entre o olhar esquerdo,
diametralmente oposto a pérola do brinco (fig. 2). Este também ¢, em nosso modo de ver, um
aspecto composicional (e modal) para conduzir nosso olhar, como Caminhos (paths), em termos
otooleanos. Foram recursos utilizados pelo pintor, possivelmente dentro de um modelo prescritivo
na sua semioética social, dado bastante provavel se levamos em consideracdo que os preceitos
composicionais de filésofos e pintores renascentistas como Alberti (1999) e Vasari (2011),
mencionados por O Toole (2011), eram amplamente conhecidos e aplicados.

A Cor, o Alinhamento, a Propor¢éo e o Enquadramento formam um conjunto sistémico, que
em intera¢do com outros sistemas escolhidos nas demais fung¢des, atuam conjuntamente em nossa
percepedo. E importante recordar que o objetivo da audiodescrigdo é descrever a obra de tal maneira
que a pessoa com deficiéncia visual possa desfrutar do mesmo prazer estético daquela pessoa que
vé€, em nada obstando que remissdes a semidtica social do artista possam ser compartilhadas
“descritivamente”.

Neste estadgio de nossa discussdo, vamos falar da fung¢@o Representacional ou, de que modo
pessoas, objetos e acontecimentos sdo representados pelo artista. Do ponto de vista metodologico,
conforme sugeriu O Toole (2011), ndo ha uma regra que defina qual deva ser a func¢do de entrada
para a descrigdo e analise da obra de arte. Nossa andlise se iniciou pela fungcdo Modal, mas poderia
ter-se iniciado, inclusive, pela semiodtica social do artista, ou por qualquer das demais fungdes.

Nesta fun¢do Representacional pode ser revelador comegar a descrigéo a partir das unidades
Figura e Membro. Como enfatiza O Toole (2011), podemos comegar a exploragdo ou descri¢do a
partir de qualquer sistema e mover de funcdo a fun¢o, ou de unidade a unidade.

A Figura, na fungdo Representacional, nos fornece, em geral, informacdes basicas sobre a
personagem e sobre o status social, os quais s3o normalmente representados em unidades menores, que
O’Toole chama de Membros, em cujos detalhes podemos observar Tamanho, Qualidade material etc.
Além da expressdo facial, também a indumentéria pode trazer pistas importantes: “Nds lemos essas
caracteristicas das pessoas a partir das mesmas pistas que ‘conhecemos’ sobre as pessoas na vida cotidiana:
caracteristicas faciais e expressao, postura, gestos, agdes tipicas e roupas, assim, € inevitdvel uma interagdo
entre figura e membro no processo de representa¢do”.(O " TOOLE, 2011, p. 17)™°.

10.“We ‘read’ these characteristics of the people from the same kinds of clues by which we ‘know’people in everyday
life: facial features and expression, stance, gesture, typical actions, and clothing, so there is inevitably an interplay
between Figure and Member in the process of representation”. (O’'TOOLE, 2011, P.17).
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FIGURAS 3,4 ¢S5

Destaque para ombro e pescogo, olhar e sorriso"

MEMBROS

L™

Sumarizando, nossa analise da Fun¢do Representacional revelou-nos que na unidade Obra

temos uma mulher de olhos claros, retratada em meio busto e em semiperfil. Ela tem os labios
entreabertos e nos olha diretamente. Usa um turbante em tecido em tons de azul, amarelo ¢ marrom
claro enrolado sobre a cabega, com uma cauda pendente sobre os ombros, e usa um brinco de pérola
grande na orelha esquerda. A indumentaria ¢ uma espécie de manto em tons de marrom terra com
uma espécie de gola branca.

5. Uma descri¢ao para quem vé e quem nao vé

Vimos anteriormente que na Holanda do século XVII, o desafio do bom pintor consistia em
representar no fronie algo que sugerisse um equilibrio entre a expressao e o interior ou comportamento
da pessoa retratada. E vimos também que a escolha sist€émica de Cor, Material, Enquadramento e
[luminacgdo, pode estar relacionada a uma determinada semidtica social. A préxima questdo, portanto,
passa a ser como compartilhar essas informagdes visuais captadas por nossa percep¢do com a pessoa
com deficiéncia visual.

Para um audiodescritor, tipificar a expressdo de uma figura em uma obra € questdo muito
delicada, pois estamos tratando de duas percepgdes em semioticas sociais distantes no tempo, além
da 6bvia interpretagdo pessoal conformada pelo espago semidtico de cada observador.

Holland (2009, p.183) considera que uma “boa audiodescri¢ao™ deve permitir ao espectador
relacionar-se com o objeto, pessoa ou pintura que se descreve de forma holistica, “isto significa
integrar a descricdo de maneira que se converta em parte da experiéncia artistica, em lugar de
manter essa experiéncia a distancia’'?

E preciso ter sempre em mente que em um texto oral, a pessoa com deficiéncia visual pode
identificar codigos paralinguisticos como a proséddia, por exemplo, os quais podem auxilid-la na
percepcao de um estado de espirito como alegria, tristeza, preocupagao, autoritarismo, suplica, etc,
da parte do falante. Entretanto, no texto ndo-verbal, essas informagdes estdo disponiveis apenas
visualmente, através de codigos sociais e culturais como o cddigo quinésico em gestos, mimicas e

11. Disponivel: <http://www.essentialvermeer.com>.

12. “This means integrating the description so that it becomes part of the artistic experience, rather than keeping that
experience at arms length”.(HOLLAND, 2009, p. 183).
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postura corporal, ou em cddigos proxémicos, que nos permitem identificar relagdes de poder entre
o0s participantes por meio da observacio das relagdes de distancia e de lugar em que o representado
ocupa.

Por serem convencionados, tanto o c6digo proxémico quanto o codigo quinésico, podem
variar de época para €poca, e de cultura para cultura, e a pessoa com deficiéncia visual pode nio
conseguir interpreta-los se apenas os descrevemos sem agregar a informag¢do modal que isso tem
para noés, em “nossa” semidtica social ou, quando € de nosso conhecimento, do significado na
semidtica social do artista.

Diderot defendeu em seu célebre ensaio Cartas sobre os cegos enderecadas aqueles que
enxergam (1749), que para um cego a referéncia visual ¢ tomada a partir do tato: “O cego de
nascimento, como ndo pode colorir, nem portanto mentalizar uma figura como o fazemos, tem
somente memdaria de sensag¢des tomadas através do tato, que ele transfere a diferentes pontos, lugares
ou distancias e com as quais compde figuras (...) Se alguma vez um filésofo cego e surdo de
nascimento fizesse um homem a imitacdo daquele de Decartes, posso assegurar-lhe, senhora, que
situaria a alma na ponta dos dedos, porque ¢ ali de onde lhe vém suas principais sensagdes e todos
os seus conhecimentos.”".

Se em principio concordamos com Diderot sobre a importancia do tato e da tangibilidade
para as pessoas com deficiéncia visual, por outra parte sabemos que nem sempre sera possivel tocar
o0 objeto para conhecé-lo, embora alguns museus e galerias ja estejam incorporando experiéncias
sensoriais hapticas, além do estimulo ao olfato e a0 som. Entretanto, na impossibilidade do
conhecimento por meio do toque, a pessoa com deficiéncia visual pode experimentar uma sensagéo
visual proporcionada pelo audiodescritor, que lhe empresta seus olhos e seu modo de ver, trazendo
a imagem a um mundo conhecido da pessoa com deficiéncia visual (DE COSTER e MUHLEIS,
2007; HOLLAND, 2009).

Para Hamon (1991, p.12), o ato de descrever “tende a convocar no texto posturas particulares
do descritor”!* como uma espécie de “enunciado didascalico” no qual se transmite uma informagéo
sobre um mundo verificavel ou simplesmente possivel. A AD observa parametros compativeis com
atipologia descritiva, levando em conta que seu publico alvo ndo tem, na maioria dos casos, memoria
visual, e s6 conseguird construir uma imagem mental, ou algum ajuizamento, se houver referéncias

ao seu mundo conhecido.

O texto construido pela audiodescri¢do € subsidiario de uma determinada situagdo de
comunicagdo, e foi pensado para proporcionar informacao estética a pessoa com deficiéncia visual.
A ideia de sustentar o texto em uma tecnologia sonora (um leitor basico de MP3 ¢ suficiente), visa

13. El ciego de nacimiento, como no puede colorear, ni por lo tanto figurar como lo entendemos nosotros, solo tiene
memoria de sensaciones tomadas a través el tacto, que él transfiere a diferentes puntos, lugares o distanciasy con las
que compone figuras (...) Si alguna vez un filésofo ciego y sordo de nacimiento hiciera un hombre a imitacion del de
Descartes, os puedo asegurar, sefiora, que situaria el alma en la punta de los dedos, porque es ahi de donde le vienen
sus principales sensaciones y todos sus conocimientos.

14. lo descriptivo tiende a convocar en el texto posturas particulares del descritor.
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principalmente possibilitar autonomia da pessoa com deficiéncia visual, pois € pouco provavel que
o audiodescritor e as pessoas com deficiéncia visual possam compartilhar uma mesma situacdo de
tempo e espago, papel esse mais apropriado a um guia de museu.

Audiodescritores e guias de museus ndo sdo papéis necessariamente reciprocos, € o
audiodescritor, ao contrario do guia de museu, deve sempre imaginar-se em uma interlocugéo a
distancia e mediada por alguma tecnologia. A noc¢éo de que seu texto deve ser compreendido sem a
sua presenga provoca um exercicio de alteridade que deve levar em considerag?o, principalmente,
que as pessoas com deficiéncia visual t€ém varios niveis de deficiéncia, pois algumas ja foram
videntes e perderam a visdo aos poucos, outras sdo vitimas de acidentes, e portanto t€ém memoria
visual, outras tém baixa visao, e existem aquelas que nunca tiveram referéncia visual, como falamos
na sec¢do introdutdria deste trabalho.

Portanto, a AD tem um claro papel de mediagdo, € construida a partir de uma tradugdo
audiovisual que procura priorizar as informagdes intratextuais, mas que ndo ignora que o texto de
partida ocorreu em certa época e lugar, em determinada semidtica social. O audiodescritor deve
estar consciente de que sua fungéo é proporcionar uma sensacio estética a pessoa com deficiéncia
visual, por meio de um texto verbal e oralizado, em combina¢do com as novas tecnologias, de
modo que isso tenha como resultado a autonomia e a integragdo dessa pessoa em todos 0s espagos
socioculturais possiveis.

QUADRO 2
Proposta de Audiodescricio

A obra em exibi¢do no Royal Picture Gallery (Haia) se intitula Mog¢a com brinco
de pérola. Foi pintada pelo holandés Johannes Vermeer possivelmente nos anos de
1665 ou 1667. Mede 46,5 cm de altura por 40 cm de largura e a técnica empregada foi
6leo sobre tela.Pintada em estilo figurativo realista, mostra um retrato até o busto de
uma jovem de pele muito alva e olhos claros. Ela estd em semiperfil e sua imagem
ocupa dois ter¢os da tela, a direita. O rosto, voltado sobre o ombro esquerdo, esta
intensamente iluminado, em contraste com o fundo totalmente neutro e escuro. Ndo
sabemos como estd vestida. Podemos ver apenas parte de seu ombro em perfil, protegido
por um manto em tons de marrom terra com uma espécie de gola branca.Os cabelos
estdo ocultos por uma faixa em cor azul ultramarino no alto da cabeg¢a, a modo de
turbante, com uma cauda em tons de marrom claro e amarelo e ponta no mesmo tom
de azul. Os olhos sdo brilhantes e claros, com uma expressio profunda que nos envolve,
como se nos chamasse para dentro do quadro. Na orelha esquerda usa um brinco com
uma pérola brilhante e grande, em formato de gota. Os labios, vermelhos e carnudos
estdo ligeiramente abertos e parecem esbog¢ar um meio sorriso.O pintor assina no fundo
escuro um monograma quase imperceptivel com as letras IM superpostas, no lado
esquerdo superior do quadro®’.

15. Esta informacgdo so esta visivel em telas de alta resolucdio e ndo aparece com facilidade nas reproducdes em
computador ou em reprodugdes de pequena dimensdo. Maiores dados e confirmagdo, ver pagina http://
www.essentialvermeer.com/signatures_two.html.
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Apenas mais algumas linhas antes de procedermos as consideracdes finais, diz respeito a
analise de outra obra de Vermeer, que em futuro préximo pretendemos audiodescrever, e cujo maior
interesse para nosso trabalho de tradug¢fo visual é o fato de que Estudo de uma jovem (fig.6) apresenta,
em principio, elementos visuais muito semelhantes a obra anteriormente analisada (fig.7), o que
estimula uma futura analise para testar a mesma ferramenta analitica.

Acreditamos que uma futura audiodescri¢do dessa obra (fig.6) podera confirmar-nos a
replicabilidade do modelo sistémico-funcional de O Toole, pois nosso principal objetivo ¢ auxiliar
os audiodescritores em formagdo, com uma ferramenta simplificada.

FIGURA 6 FIGURA7
Vermeer: Estudo de uma jovem Vermeer: Mog¢a com brinco de
(c.1665-1667). The Metropolitan pérola (c.1665-1667). The
Museum Royal Pictura Gallery

7. Consideragodes finais

Entendemos que qualquer pessoa pode traduzir imagens em palavras, e de fato o ato de descrever é
tao antigo que existem registros de descri¢des ecfrasticas em Homero (VIII a.C), na lliada. Entretanto,
nossa compreensao de AD nos diz que estamos diante de um texto com finalidade de ser ouvido por
uma audiéncia de pessoas com deficiéncia visual, normalmente distantes da presenga fisica do
audiodescritor. Este ultimo, por sua vez, devera encontrar um modo préprio de descrevé-la, dai que
se faca importante utilizar uma ferramenta analitica que possa ser replicada por ele e por outros
audiodescritores na tarefa de descrever uma obra de arte a uma pessoa que nio vé.

A ferramenta multimodal, da qual fizemos uso nesta demonstracdo, nos auxiliou a educar
nosso olhar e perceber os recursos semioticos que foram utilizados pelo artista para nos envolver. O
modelo sistémico-funcional de O Toole (1995, 2011) nfo tem a pretensao de substituir informagdes
iconologicas, que em geral estdo disponiveis em qualquer enciclopédia, mas sim, auxiliar-nos a
adquirir autonomia analitica, com percepg¢ao dos “sistemas” escolhidos pelo artista em determinada
semiotica social, de modo a entender “como a obra diz” aquilo que estamos percebendo, e que
desejamos compartilhar com as pessoas com deficiéncia visual, trazendo-as para um ambiente
reservado, até entdo, apenas aos videntes.

Este trabalho, portanto, incorporou a hipdtese de que esse modelo sistémico- funcional (quadro
1) é ferramenta replicavel, através da qual os tradutores audiovisuais podem identificar os recursos
que foram utilizados pelo artista em suas escolhas nos sistemas semioticos disponiveis em sua
época. O"Toole recorda que referéncias contextuais, fornecidas por historiadores e criticos de arte
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sdo bem-vindas, mas metodologicamente, ndo devem ter precedéncia sobre a andlise que fazemos
com nossos proprios recursos: “a contribuicdo a ser feita pelos historiadores da arte ao nosso
entendimento de pinturas ¢ vital, mas ndo é — a despeito de seus clamores — prioritiria para a
elucidagdo de outros niveis de significado”. (1994, p. 269, grifos no original)'.

Nio existem trabalhos cientificos, a0 menos que sejam de nosso conhecimento, que tratem
da questdo da quantidade e qualidade informativa em audiodescri¢do do ponto de vista da recepgao,
sobretudo em relacéo a traducdo audiovisual aplicada as artes visuais, com excecdo do trabalho de
Holland (2009). Apds apresentar uma série de obras de arte abstrata a um grupo de pessoas com
deficiéncia visual plena, e submeté-las a testes de recep¢do, o audiodescritor concluiu por uma
descri¢do mais afetiva, que aproxime o texto verbal as experiéncias perceptivas do mundo conhecido
da pessoa com deficiéncia visual.

Nosso primeiro critério foi buscar um modelo analitico visual que fosse suficientemente claro
e replicavel. O modelo sist€émico-funcional de O’Toole (1995, 2011) veio ao encontro do que
buscavamos, e atendeu nossas expectativas de encontrar uma ferramenta com a qual pudéssemos
combinar informagdes presentes em nosso espago semiotico referentes a situagdo da arte na Holanda
do século XVII, sem priorizar essas informagdes, ou considera-las o inico modo de admirar a obra
de arte. Procuramos identificar os “sistemas semidticos” que foram escolhidos pelo artista em sua
semidtica social, e procuramos mostrar de que modo, em nossa semidtica social, esses mesmos
recursos captaram nossa atengao e produziram algum efeito sobre nos.

Podemos afirmar que esta ferramenta se mostrou eficaz para ajudar-nos a identificar certos
“sistemas” escolhidos no marco do texto visual, e nos ajudaram a identificar a recorréncia de recursos
que construiram uma (Escola) estética barroca, dicotomicamente marcada por varios conflitos de
ordem religiosa e filosofica. E nossa crenga pessoal que a descri¢iio de uma obra de arte, feita para
o compartilhamento com a pessoa com deficiéncia visual, deve levar em consideracdo todas as
fun¢des conjuntamente, inclusive as modalidades, ou em termos otooleanos, certa “slant ” do artista,
construidas para nos causar “incertezas”.

Sabemos que o desenvolvimento de uma cultura de acessibilidade € préprio da sociedade da
segunda metade do século XX, sobretudo ap6s a Segunda Guerra Mundial, quando uma mentalidade
humanitaria se desenvolveu em contraponto aos horrores mundialmente conhecidos. Em relagéo as
pessoas com deficiéncia visual, que motivam este trabalho, compreendemos que néo basta o aumento
de consciéncia em nivel individual, pois € preciso que a mudanga ocorra em nivel mais amplo,
social, com um incremento nas ac¢des das politicas publicas. No entanto, as acdes nas politicas
publicas sdo executadas pelos seres humanos, razio pela qual este trabalho tem como foco a

instrumentalizacdo de audiodescritores competentes, com uma ferramenta tedrica simplificada e
replicavel.

A possibilidade de formar audiodescritores de obras de artes visuais, e demais tradutores
audiovisuais, abre uma perspectiva de contribuir para trazer ao ambito estético pessoas que

16. The contribution to be made by art historians to our understanding of paintings is vital, but is not — despite their
claims — prior to the elucidation of other levels of meaning.
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normalmente ficam a mercé da boa vontade de algum amigo ou de algum parente, que lhes transmita
“mais ou menos” aquilo que esta representado, sem atenc¢do aos recursos estéticos da obra e que
elas, por motivos ¢bvios, ndo podem aceder naturalmente.

Para a elaborag@o de uma AD, partimos do principio de que a ferramenta descritiva é apenas
a parte inicial, pois como aponta Jiménez (2007, p.55)

a complexidade de sua organizagdo funcional e cognitiva, assim como as
extraordinarias razdes socioculturais que a tornam possivel e necessaria, convertem
a AD em uma oportunidade tnica para validar metodologias de analise textual
tradicionais, bem como aplicar novos ambitos teéricos'”.

Por tudo o que foi dito nesta reflexdo, acreditamos que o modelo de O Toole € ferramenta
tedrica replicavel, util na formulagdo da AD, a qual, associada as novas tecnologias, ¢ uma forma
de empoderar e incluir essas pessoas que, por sua deficiéncia, sempre foram milenarmente colocadas
a margem de nosso convivio social e cultural.
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CATEGORIZAGAO DE TEXTO MULTIMODAL DE
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RESUMO

Este artigo tem por objetivo analisar um exemplar do género multimodal
infografico extraido da revista Superinteressante no tocante a sua integragdo
multimodal de informagdes, com base na Gramatica Visual de Kress e Van Leeuwen
(2006 [1996]) e Gramatica Sistémico-funcional de Halliday e Matthiessen (2004).
Em véarios textos multimodais como nos infograficos, o leitor € exposto
simultaneamente a todas as informagdes, cabendo a ele tomar a decisdo sobre o que
ler. Essa andlise confirmou ndo apenas essa simultaneidade como também reforgou a
nog¢do de integracdo das modalidades em um infografico. Constatamos haver uma
categoria de infograficos na revista Superinteressante a que demos o nome de
infograficos de orientag@o ao conhecimento.

Palavras-chave: Multimodalidade, Géneros jornalisticos, Infograficos.

ABSTRACT

This paper has the aim to analyse an instance of a multimodal genre infografic
extracted from brazilian magazine Superinteressante regarding the integration of
multimodal information based on the Visual Grammar, Kress and Van Leeuwen (2006
[1996]) and Systemic-functional Grammar, Halliday and Matthiessen (2004). In
several multimodal texts as in infographics, the reader is exposed simultaneously to
all information, leaving him make the decision about what to read. This analysis
confirmed that not only simultaneously but also reinforced the notion of integration
of modalities in an infographic. We note there is a category infographics of
Superinteressante magazine that we gave the name of knowledge orientation
infographics.

Keywords: Multimodality, Journalistic genres, Infographics.
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1. Introducao

O infografico ¢ um género textual que integra modalidades semioticas de modo mais ou menos
proporcional, a fim de explicar como funciona um objeto, como ocorrem fendmenos bio-fisico-
quimicos ou como € ou foi um fato geo-historico; circula nas esferas jornalisticas e didaticas, integrado
a outros géneros textuais com os quais cumprem um objetivo inico ou utilizado como tnico género
na veiculagdo de um discurso (PAIVA, 2008: p.74 ).

A constante nos infograficos € a integracdo muito proporcional das modalidades semioticas
utilizadas, sobretudo, no caso da nossa pesquisa, as modalidades verbais e visuais. J4 sabemos que
aintegracdo entre as modalidades € inerente aos discursos, que sdo permeados por diferentes modos
de dizer, porém ha um continuo entre os textos com maior e menor integrag@o entre as modalidades.
Ha textos como noticias cujas imagens apenas as ilustram, porém ha textos como as HQs em que a
integracdo entre verbal e visual € altamente proporcional, assim como nos infograficos.

O objetivo deste artigo € investigar a simultaneidade de informagdes presentes no infografico.
Kress (2008) ja discorre sobre essa necessidade contemporanea de veiculagdo de muitas informagdes
simultaneamente. Para demonstrar que o infografico faz parte dessa nova escrita (a new writing
proposta por Kress), utilizaremos as ideias centrais da gramatica visual de Kress e Van Leeuwen
(2006 [1996]) para analisar a modalidade visual e os critérios da gramatica sistémico-funcional de
Halliday e Matthiessen (2004), em que se baseia a gramatica visual, para analisar a metafunc¢éo
ideacional na modalidade verbal. A compatibilidade entre essas duas teorias — uma vez que esta
serviu de base para aquela, utilizando-se inclusive dos principais critérios de classificagdo — nos
ajudaréd a demonstrar como as modalidades verbal e visual concorrem simultaneamente, cada qual
com informagdes distintas, mas confluentes, sem se anularem, havendo integracdo entre elas,
respaldando-nos de afirmar agora que o infografico, além de integrar modalidades semioticas
proporcionalmente, também o faz de forma simultanea.

2. A gramatica do design visual — o ideacional no visual

O livro Reading images (KRESS E VAN LEEUWEN, 2006) ¢ uma tentativa de criar critérios para
a analise da gramatica do visual. Para os autores essa gramatica “é culturalmente especifica; ndo
universal” (KRESS E VAN LEEUWEN, 2006: p. 04). Isso quer dizer que, como eles mesmos
frisam no livro, o ocidente cria maneiras de produzir o visual e valoriza essas maneiras, havendo
diferenga até mesmo dentro do mundo ocidental, ou de pessoa para pessoa.

Baseados na gramatica sistémico-funcional, eles propdem que o visual também se organiza
em trés metafungdes, porém os elementos que materializam essas fungdes, € claro, sdo visuais. Eles
estabelecem, na medida do possivel, relagdes entre o linguistico e o visual, ressaltando que sdo
modos semidticos diferentes com limitagdes e habilidades diferentes. Os processos da
metafuncdo ideacional no visual se dividem em duas estruturas representacionais: Narrativa e
Conceitual (o conceitual se divide em Classificacional, Analitica e Simbdlica). A estrutura narrativa
possui processos andlogos ao processo material do linguistico (fazendo, acontecendo). J& a estrutura
Conceitual € andloga aos processos relacional, comportamental, existencial e verbal.
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O processo mental por sua vez “tem uma categoria pequena no visual, porque € dificil distinguir
visualmente entre cognicdo e afeicdo”. (KRESS E VAN LEEUWEN, 2006: p. 77). Se no processo
material temos os participantes ator e meta participando de um processo como vimos na gramatica
sistémico-funcional, a gramatica visual aponta os vetores entre os participantes da imagem como o
processo. Esses vetores s@o linhas que se formam entre os participantes. A imagem de um homem
atirando em outro homem possui como participante ator o homem que realiza o processo € o outro
participante meta o homem que recebe essa acdo. O processo, na imagem, é o vetor que parte do
participante ator e vai até a participante meta que recebe a agdo. Ha também as circunstancias de
local como a posi¢do dos participantes no primeiro plano e fundo, bem como a posi¢do de outros
participantes, que ndo precisam ser necessariamente humanos. Circunstancias de meio como o
instrumento, no caso do exemplo a arma usada pelo participante ator.

Assim como ha oragdes complexas subordinadas ou encaixadas na linguagem, ha também,
no visual, imagens encaixadas: processos menores encaixados em maiores, o que forma uma estrutura
multidimensional.

Vejamos, em anexo, o quadro dos tipos de processos existentes na estrutura narrativa.

3. A construcao do infografico

Nosso intuito ¢ demonstrar como os modos verbais e visuais podem apresentar em um mesmo texto
informacgdes distintas para um mesmo fim e simultaneamente.

Kress e Van Leeuwen (2006: p.113) ja demonstraram que no ha apenas a relagdo de ancoragem
entre verbal e visual:

As palavras e a figura se complementam umas as outras. A figura ndo ilustra a
historia, mas a continua. (...) Elas s3o parte de um texto concebido de modo
multimodal, em que a cada modo, o verbal e o visual, ¢ dado um papel definido e
equivalente.

Acreditamos que o processo de criagdo do infografico seja mais complexo do que isso. O
infografico utiliza-se do modo verbal e visual, cada qual com estruturas diferentes, sem que o
verbal seja apenas elaboragio (ancoragem) do visual.

A estrutura do infografico ndo ¢ linear, em que a imagem vem na sequéncia do texto verbal,
mais o completando do que efetivamente mesclado a ele. Essa ndo linearidade proporciona,
acreditamos, a simultaneidade caracteristica do infografico, ao integrar os modos e ao integrar
informagdes, distintas, mas ndo excludentes.

Kress (2008) cita as paginas da Web como grande exemplo de textos que proporcionam ao
leitor varias informagdes simultaneamente. Sim, mas a Web € um meio eletronico, cuja principal
caracteristica sdo os links que interconectam textos, bastando o internauta clica-los a sua escolha.
Ha infograficos eletronicos também, que utilizam links inclusive e até outros modos semioticos
como sons e movimentos. No entanto, o objeto neste estudo sdo infograficos em meios convencionais
como revistas, de papel. Esses infograficos sdo bons exemplos de que a multimodalidade gera
textos com exposic¢ao simultanea de informagdes.
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4. Analise

O texto analisado ¢ um infografico porque explica como ¢ uma operagdo de combate na guerra do
Iraque, um fato geo-politico, além de ter como suporte a revista Superinteressante, especialista em
fazer divulgagdo de ciéncia e tecnologia para leigos. Textualmente utiliza-se dos modos verbais e
visuais. Portanto, muito proximo do que definimos em Paiva (2008: p.17) de infografico didatico:

O infografico jornalistico € utilizado para complementar a informagdo veiculada em uma
noticia ou reportagem e geralmente explica um fato trazido nesses textos com proposito de explicar
como ele funciona, como aconteceu ou age. Por outro lado, ha circunstancias em que o infografico
possui carater didatico, ao apresentar-se sem o acompanhamento de uma reportagem ou noticia.

A fun¢do do infografico Insurgéncia maxima € responder a pergunta-titulo: como sdo as
emboscadas aos americanos no Iraque? Ele realiza isso sem auxilio de uma reportagem que o
acompanha. Essa € a principal caracteristica dos infograficos didaticos.

Os infograficos, principalmente os didaticos, sdo formados por um pequeno texto introdutorio,
uma figura ou um conjunto delas e legendas que acompanham essas figuras. Pode haver ainda
quadros, tabelas e outros géneros que auxiliam nas informagdes, o que os tornam géneros de textos
hibridos. “Como hibridismo genérico ou intergenericidade ou até mesmo intertextualidade inter-
géneros, entende-se a mescla de géneros textuais distintos com a finalidade de criar um novo™.
(MARCUSCHLI, 2002: p. 31).

O infografico Insurgéncia mdxima possui essa formago, como podemos ver a seguir:

FIGURA 1
Infografico Insurgéncia maxima (Fonte: Revista Superinteressante)




Categorizagédo de texto multimodal de revista de divulgagéo cientifica popular brasileira .

5. Metafunc¢ao ideacional — o verbal
TEXTO INTRODUTORIO

LI WA SRR T RRE L TR TTT L
O T L i et R e i L
IR ek .2 eds sam m
AR s dsrsreamd ol

- ISR TR R I B SRR TR
1l FRT LR 1 AL e L]
PR ARG PR TR L
IMEIE Y e o g s em
I dhgi nabar

L ower mi- "W ikar. @ @ wari
1w frmll s el e g
rETTAE A SR S el A

- o omaed el 1la'y

Eicigapd Ly " . p a1 mi'wr o
Eim.om rid L g wa=owa -

SO ORI B R TESE R CRN TET ]
eI TR R e Jil
HTFRIF Fm blira.wr gk . dr iy,
el s Je hpabkarm. . - B
Bty e wmb oy

fEEm o ke

B mre e e

ERFRICE W s o de.

Gias mes e mr ool s

1° Paragrafo

lm F=imlLr da.e=n ER 1 LN I | rumonn.
8 o = " 5 ¢ | bt
A oo kka it L8 o 4 R B
Lo B | A e E

I mwln S N LF TR
ol "tV aTH W

. | P ] - ol IR TR o Y
i | SrraimacETrg Al IErar aszr aried Moo= roreraoubs

1 1nm i R R NN

Fovema v b 1 1 e

Ca :l.|.-.-|-'..|!.-r| K e rem.
= L

i b L le=ik ca=d
oA RN N W (RN BTN
Fovma v il | [ ] R oned o mile m hlm

: P | dex e e |
mrts: Frex|ir=aremlobeaoeds a2
T ]
Foos el prds i iomdipsa Eu sdigilgs ¥ e
4T ey i o - LI R el L L R H T



. Linguagem em Foco - Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Linguistica Aplicada da UECE - Volume 3. N° 5. Ano 2011

O primeiro pardgrafo ¢ constituido praticamente pelo processo material, que representa o
fazer e o acontecer, possui ideia de a¢do, muito proximo do processo narrativo do visual. Alids, esta
serd a primeira aproximagdo que faremos entre o visual e o verbal: o primeiro paragrafo é uma
tentativa de dar dinamicidade a figura do infografico.

Ao analisarmos os grupos verbais dos processos, perceberemos que estdo no presente. Os
grupos nominais dos atores nomeiam eventos que acontecem na cena do infografico como Blindados
militares, os soldados, uma bomba enterrada, insurgentes armados. O ator da ltima oragdo ¢ um
grupo nominal cujo nucleo ¢ a coisa representada pelo substantivo emboscada. Esse ntcleo ¢
introduzido por um déitico especifico Essa. Elementos como os déiticos possuem a fungdo de
situar o leitor no espago-tempo, neste caso indicar que a ag¢do narrada anteriormente € considerada
uma emboscada. As circunstancias apontam para a ambientac¢do do espago-tempo, situando o leitor,
o0 que ja ¢ feito na figura.

Apontar o primeiro paragrafo como uma tentativa de criar a nogdo de movimento na figura do
infografico é o argumento que encontramos para justificar a contrariedade do principio segundo o
qual o texto verbal ndo traz as mesmas informagdes do visual em textos em que os modos ocorrem
juntos. Como afirmamos antes, esses dois modos possuem suas vantagens e limita¢des. O visual é
mais propenso a imagens estaticas, ja o verbal possui condi¢des de representar movimento.

2° paragrafo
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O segundo paragrafo apresenta um ponto de vista a respeito do fato narrado no primeiro. Ha
o uso do processo relacional, que atribui e identifica. Na oragdo “onde os explosivos artesanais sdo
as grandes estrelas” temos o processo relacional identificativo intensivo. Esse processo possui dois
participantes Caracteristica/valor e identificado/identificador. Neste caso, temos o grupo nominal
os explosivos como caracteristica/identificado e o grupo nominal as grandes estrelas como valor/
identificador. H4 relagdo de equivaléncia entre eles. A anteposicio do epiteto grandes ao nucleo
estrelas deixa-o interpessoal, como uma avalia¢do pessoal do locutor, ainda mais refor¢ada pelo
uso do déitico especifico o artigo as. (HALLIDAY, 2004: p. 319)

Outra orag@o também utiliza o processo relacional, porém, atributivo. Em “Essa fragilidade ¢
mais aparente em Mosul” Essa fragilidade é portador e mais aparente € atributo. O grupo nominal
Essa fragilidade possui um determinante especifico, que no discurso retoma o fato anterior,
introduzindo um nucleo que tem como origem um epiteto — fragilidade- fragil — epitetos nessa
posicao t€m funcdo de pds-déitico, ou seja, também ajuda o leitor a se situar no espago-tempo. Ha
uso de outro epiteto no grupo nominal atributo mais aparente. O epiteto aparente ¢ intensificado
com o mais. Quando se usa um epiteto como nucleo do participante atributo, este € classificado
como de qualidade. Isso denota avaliacdo do locutor sobre o que diz.

Ambas as oragdes sao relacionais. Possuem estruturas idénticas: dois participantes formados
por grupos nominais e um grupo verbal formado por verbo de ligagdo. No entanto, € possivel
diferencia-las entre relacionais atributivas e identificativas seguindo o principio da reversibilidade
(HALLIDAY, 2004: p. 215), de acordo com o qual nas oragdes do processo relacional identificativo
podemos inverter os participantes, o que ndo é possivel no processo relacional atributivo. Ndo é
comum ouvir: “Mais aparente em Mosul € essa fragilidade”. Gramaticalmente esté correta, contudo
temos que frisar o principio da gramatica sistémico-funcional de estudar a lingua em uso, corrente,
que aceita “onde as grandes estrelas sdo os explosivos artesanais” ou “onde os explosivos artesanais
sdo as grandes estrelas” ambas do processo identificativo. Apesar dessa diferenca, as duas sdo
intensivas, pois se centram no que o portador é como atributo ou valor dele.

Trabalhamos essas duas oragdes ndo apenas para demonstrar como esse paragrafo € do sendo e ndo
do fazendo e acontecendo como no processo material, além de ser mais opinativo em relagéo ao outro, mas
também para exemplificar como € o processo relacional, predominante no modo verbal do infografico,
como veremos ao analisarmos as legendas. Outro processo que aparece neste paragrafo é o verbal para
introduzir uma citagdo. Nas considerac¢des, veremos mais sobre o posicionamento do locutor do infografico.

3° Paragrafo

| ~z-L-rarra Fr-TI:=il. =rk= |
|:|-|J|-|I..|.-| walam LTI | I|II|I
" 1TE=T III'I:II'- Frei I'.I L:_I'III
= ST TEME Rz Vemke e e - lordre b

O paragrafo final termina com uma circunstancia de lugar funcionando como déitico, fazendo
referéncia a imagem do infografico e um processo mental, o processo do sentir. Os participantes
sdo o experienciador ¢ o fendmeno. E desiderativo porque o grupo verbal formado pelo verbo
querer ¢ usado com o argumento de desejo.
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Nas legendas, vemos o uso predominante de oragdes do processo relacional, que serve para
caracterizar e identificar, sdo concebidos pelo sendo, representando mais o estatico. H4 também o
uso de oragdes do processo material, entretanto, elas cumprem a fungo de descrever, exemplificando,
o que ¢ uma limitagdo para o processo relacional, considerado estatico. Essa relagdo entre material
e relacional é comentada por Halliday (2004: p. 216).

Além do mais, ao analisarmos a imagem do infografico, veremos que as legendas sdo processos
encaixados em elementos do visual. Defenderemos que as legendas sdo processos encaixados nas
circunstancias de meio e local da imagem do infografico.

6. Metafuncao ideacional — o visual

Na imagem do infografico, temos como processo maior uma agdo transacional bidirecional. O
processo € de a¢do porque ha vetores partindo dos participantes, que possuem papel duplo — atores
e metas a0 mesmo tempo —. Por causa desse duplo papel, nesse processo, os participantes sdo
chamados de inter-atores. Por haver atores e metas, o processo ¢ classificado como transacional.

Os inter-atores desse processo na imagem sio os chamados insurgentes pelo infografico e os
soldados americanos. Essa relagdo entre primeiro plano, centro e fundo define a posi¢do dos
participantes no cenario, ajudando a defini-los como participantes. Como vemos 0s primeiros atiram
nos segundos e vice-versa. Os vetores partem dos inter-atores insurgentes até os soldados americanos,
que sdo as metas, a0 mesmo tempo em que ha vetores partindo dos soldados americanos até os
insurgentes, que passam a ser metas também, por isso o processo ¢ bidirecional.

As circunstancias de meio sdo os instrumentos usados pelos participantes no processo de
acdo, ou seja, o instrumento de onde parte o vetor. No infografico, esses instrumentos sdo as armas
utilizadas pelos insurgentes e americanos. E delas que partem os vetores. Alis, os vetores sdo
potencialmente definidos pelas linhas de fogo amareladas que partem das armas.

Como circunstancia locativa, entendemos o posicionamento de um participante em relagéo a
outro, a cria¢do do cendrio. Na imagem, temos como circunstancia de local o cendrio de combate
em uma rua. Os inter-atores insurgentes estdo posicionados no primeiro plano e ao centro os soldados
americanos e no fundo outros participantes. Essa relagdo entre primeiro plano, centro e fundo define
a posi¢do de atacantes dos insurgentes e vitimas dos americanos, que, no entanto, se defendem.

No fundo, localizados no alto dos escombros de um prédio, temos outros participantes, que
funcionam como circunstancias e ndo atores. Embora estejam, alguns, projetando vetores, eles
estdo numa posi¢do que reforga a ideia de cerco ou emboscada, como utilizado no infografico, aos
americanos. [sso ocorre com a ambulédncia, também posicionada ao fundo. O veiculo em explosdo,
meta de outro processo encaixado neste como veremos depois, € um participante localizado a frente
do veiculo central e muito a frente da ambulancia. Essa posi¢do também indica a posi¢do “sem
saida” dos americanos na emboscada. Isso também demonstra que, embora o processo bidirecional
seja simultaneo, ndo € proporcional. A posi¢do dos inter-atores americanos sugere desvantagem,
apesar de também serem atores.
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Essas circunstancias locativas também definem qual € o processo maior nessa estrutura que
Kress e Van Leeuwen, (2006: p. 109) chamam de estrutura multidimensional, isto é, processos
encaixados em outros processos. No canto direito do infografico, no primeiro plano, temos um
outro processo encaixado no processo que apresentamos acima. Trata-se de um processo de
conversdo, formado por um ator — insurgente que segura um celular —, um revezador —a bomba —e
a meta — veiculo em explosdo — O processo de conversdo tem como caracteristica principal o
participante revezador que € ator de um processo e meta de outro. Primeiro temos um vetor partindo
do insurgente até a bomba e outro vetor da bomba ao carro em explosdo.

Como circunstancia de modo, temos o celular na mao do insurgente de onde parte um vetor
em forma de ondas. Kress e Van Leeuwen, (2006: p. 71) chamam esse tipo de vetor de amplificado,
que sugere freqiiéncia. Visualmente, o vetor entre a bomba e o veiculo € representado pelo amarelo
da explosdo debaixo do participante. Ainda menor, ha outro processo encaixado a esse. A estrutura
do desenho da bomba € analitica topologica. Hd uma relagéo de representagéo entre o todo/portador
— a bomba — e suas partes/atributos possessivos, nomeadas verbalmente por grupos nominais. A
estrutura multidimensional da imagem do infografico € representada no esquema abaixo:

INTEGRACAO ENTRE VERBAL E VISUAL
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7. Consideragoes

Constatamos que ha na revista Superinteressante a categoria de infograficos de orientagdo ao
conhecimento, cujo objetivo didatico € explicar como € ou foi um fato geo-histérico, como € ou
funciona um objeto tecnoldgico ou fendmenos bio-fisico-quimicos. Essa categoria se divide em
dois tipos de infograficos.

No que se refere a relagéo entre leitor e texto, o leitor integra imagens e texto verbal, o que é
fator primordial para que um infografico informe bem. Dessa relacdo advém a informagao principal
do infografico. Nos infograficos de informagdo simultinea, a organizag@o centro e margem das
informagdes favorece a saliéncia da informagéo principal, posicionada como informagéo nuclear.
No infografico de linha do tempo isso se dé na relag@o entre legendas numeradas sequencialmente
e imagens que se relacionam a elas. Isso denuncia também a necessidade dos infograficos em
evidenciar o objeto a ser explicado. As estruturas do visual predominantes nos infograficos favorecem
a saliéncia das informacdes.

Também parece que os modos verbais e visuais carregam informagdes diferentes, porém eles
podem estar relacionados como visto.

O que queriamos mostrar como novidade € a simultaneidade dessas informagdes através da
integragdo entre os modos. Ao se deparar com este infografico, o leitor iniciaria por qual informagéo,
por qual modo? E, a partir dessas escolhas estratégicas, qual seria o produto de sua leitura? Haveria
interferéncia na compreensao geral do texto, ou em partes dele? Como ele realizaria essa integragio?
Tal como fizemos neste artigo ou ndo?

Provavelmente, vérias leituras sdo possiveis. Coscarelli (2003: p.03), autora do modelo de
leitura seguido por nds, ressalta que

Nao ha linearidade no texto impresso, assim como também néo ha na leitura, e
a existéncia de titulos, subtitulos, topicalizagdes, cadeias referenciais, entre
iniimeras outras formas de marcar a diferenga de status entre os elementos do
texto, evidenciando muitas vezes uma hierarquia das informagdes (macroestrutura
proposicional), ¢ um dado que corrobora essa afirmacéo. Além disso, podemos
dizer que a leitura nunca é linear, porque envolve o estabelecimento de relagdes,
a ativagdo de diferentes informacgdes, envolve lembrangas e projecdes, pausas
para reflexdes ou descanso, entre outros motivos, bem como a consulta a outros
materiais, a volta a outras partes do texto; sem mencionar ainda que o leitor
pode pular palavras, paragrafos, paginas, capitulos, ler o final para depois ler o
comego

Se essa linearidade ndo € garantida nem mesmo em géneros mais convencionais, tampouco o
sera no infografico, que, como vimos, segue a ldgica da disposi¢do simultadnea das informagdes, a
que o leitor é submetido e a quem cabe escolher o que lera primeiro.
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A MULTIMODALIDADE: A IMAGEM COMO
COMPOSICAO EM INTERCHANGE INTRO
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RESUMO

O presente artigo objetiva analisar como a imagem e sua representagdo multimodal se
materializam na produg@o de sentidos através da conjungfo dos varios recursos semioticos: texto
visual e texto verbal, tipografia e layout presentes no livro didatico Interchange Intro. Analisa-se
também, como o elemento visual representa o mundo através da linguagem e como ela constroi as
relagdes de sentido na organizag#o e constitui¢do do texto. A multimodalidade sera estudada tomando-
se como aporte tedrico a gramatica visual proposta por Kress ¢ van Leeuwen (2006), baseada na
Linguistica Sistémico-Funcional de Halliday (2004). O foco das analises ¢ a metafun¢éio composicional
da Gramatica do Design Visual identificada em uma unidade do livro Interchange. Os resultados
preliminares apontam para a inser¢do multimodal na composicdo dos textos/ atividades presentes
nesse livro didatico.

Palavras-chave: Gramatica visual, multimodalidade, imagem, metafuncéo, recursos semioticos

ABSTRACT

This paper aims at analyzing how the image and its multimodal representation is embodied in
the production of meaning through the combination of the various semiotic resources: verbal text and
visual text, typography and layout present in the textbook Interchange, Third Edition. It will also be
observed how the visual element represents the world through language and how it builds relationships
of meaning in organization and composition of the text. Multimodality will be studied using as
theoretical support the notion of visual grammar proposed by Kress and van Leeuwen (2006), based
on of Halliday's (1994) systemic functional linguistics The focus of the analysis will be on the
compositional metafunction of the Grammar of Visual Design in one whole unit identified in the

book Interchange. Preliminary results point to the insertion of multimodal texts in the textbook.

Keywords: Literary, Translation, Paratexts, Literary System, Canon.
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1. Introducao

O estudo da multimodalidade implica uma reflex@o sobre certas questdes fundamentais como a
relagdo imagem/texto e como os significados sdo produzidos, distribuidos, recebidos, interpretados
e criados na interpretag@o por meio através dos modos representacionais e comunicacionais (JEWITT,
2008). Leva-se também em considerag@o o papel e importancia da imagem visual na composi¢do
do texto no livro didatico de inglés, tendo-se que tomar como estatuto geral a relagdo entre imagem
e espectador, bem como a relagdo entre os elementos dessa imagem na materializagdo do texto do
Livro didatico New Interchange

A partir disso, tomam-se as nogdes sobre cultura e comunicago visual, multimodalidade,
letramento visual e gramatica visual para investigar como a multimodalidade se presentifica no
encaminhamento dessa discussao.

Neste artigo, com base na Teoria Multimodal e na Teoria do Letramento, pretende-se analisar
como a multimodalidade assume posi¢ao na constitui¢do do texto e na produgao de sentido. Parte-
se do pressuposto de que os textos sdo multimodais (KRESS E VAN LEEUWEN, 2006). A
representacdo multimodal se materializa na produgéo de sentidos pela conjung¢ao dos varios recursos
semidticos; entre eles, a imagem estd presente em eventos comunicativos ou situagdes de
comunicagdo refletindo a dimenséo expressiva e produzindo sentidos. Neste trabalho, observa-se
também, como o elemento visual representa o mundo através da linguagem e como ela constroi as
relagdes de sentido na organizacdo e constituicio da relagdo imagem/texto. A multimodalidade sera
estudada tomando-se como aporte tedrico a nog¢do da gramatica visual proposta por Kress e van
Leeuwen (2006), baseada na Linguistica Sistémico-Funcional de Halliday (1994).

A Gramatica Sistémica- Funcional (doravante GSF) de Halliday (1985, 2004). concebe a
linguagem como um recurso para produzir significado, e este se insere nos padrdes sist€émicos de
escolha., que fornece recursos para se cumprirem determinadas fun¢des comunicativas na
instanciag@o da linguagem em contextos especificos, de situacdo e cultura. A premissa fundamental
da GSF ¢ sua completa interconexdo da linguistica e o social, pois o foco é como as pessoas usam
a lingua para criar significado com outras pessoas, quando realizam atividades em sua vida social.

Na Linguistica Sistémica-Funcional de Halliday de M. A. K. Halliday (1978, 2004) a linguagem
¢ percebida como um sistema aberto a mudangas pautadas socialmente, estando estruturada em trés
dimensdes e componentes semanticos identificados como metafungdes: (1) ideacional; (2)
interpessoal;(3) textual. A primeira — a metafung¢éo ideacional — mostra o uso da linguagem como
representacio das experiéncias internas e externas do individuo, enquanto a segunda (interpessoal)
diz respeito a forma como se dé a interacdo entre falantes e linguagem quando da exploragdo do
significado interpessoal. Por fim, a metafun¢io textual revela as relagdes coesivas e de estruturagdo
da informag@o no texto.

Kress e Van Leeuwen (op. cit.) referenciados pelos conceitos da GSF de Halliday (1994)
adaptaram e ampliam as fun¢des hallidayana: a primeira ideacional (representa o que estd em nossa
volta, como também o sistema de crengas e conhecimento) a segunda, a inferpessoal, (apresenta as
interagdes sociais entre os participantes do discurso) e a terceira, a fextual (revela a composic¢ao do
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todo, a maneira como os elementos interativos e representacionais se relacionam e como eles se
integram para construir significados, e para caracterizar as fun¢des que os diferentes modos
semiodticos realizam, liga as partes do texto num todo coerente, constituindo e ligando este texto a
contextos situacionais), que descreve como a linguagem visual representa experiéncia, se relaciona
com o observador e estabelece e se organiza como estrutura visual). Os tedricos argumentam ainda
que tanto 0s recursos semioticos visuais, como os verbais, servem aos propositos comunicacionais
e representacionais

A GDV toma como base a Linguistica Sistémico-Funcional (Halliday, 1985, 1994) e parte do
pressuposto de que, da mesma forma que a linguagem verbal, a visual é dotada de uma sintaxe
propria, na qual elementos se organizam em estruturas visuais, para se descreverem todos os
significados veiculados textualmente

O foco das andlises reside na metafun¢do composicional da Gramatica do Design Visual de
Kress e van Leeuwen (op.cit), identificada em uma unidade do livro Inferchange. Esse estudo
objetiva ampliar a discussdo sobre a presenca e o uso da multimodalidade no material didatico em
inglesa.

Este artigo estd organizado nas seguintes partes, assim divididas: 1 O visual e sua importancia;
2) defini¢do de letramento, letramento visual; 3) Multimodalidade, 4) a Gramatica do Design
Visual, 5) e a andlise das metafungdes interativa e composicional das atividades do livro Interchange
Intro.

2. Pressupostos Tedricos

O estudo da multimodalidade tem merecido a atenc¢do de estudiosos preocupados em compreender
o papel da imagem e de outros modos semioticos na representagdo e na comunicagdo. Observa-se
que imagem e palavra tém uma rela¢do mais proxima, mais integrada, como salientam os estudos
de Kress (1997), Kress et al (2005) Kress e van Leeuwen (2001,2006), Jewit (2001, 2004,2006,
2009), Stokel (2004), Lemke (2002) e (1998) Unsworth 2006). A imagem est4 presente em muitas
areas como arte, design, propaganda televisdo, cinema e Internet, para citar alguns, mas mantém
uma estreita relagdo com o ensino, em especial, o ensino de linguas.

Para explicar como o simbolismo visual surge com o homem e sua necessidade de comunicar-
se, Dondis (1991, 2007.p.7) retrata muito bem a onipresenga da imagem na sociedade quando
assevera que a informacgdo visual ¢ o mais antigo registro da histéria humana. As pinturas das
cavernas, no periodo paleolitico, em que o pictdrico era usado como forma de registro e de
comunicagdo entre esses povos primitivos, mostram que a evolugdo da linguagem comecgou com
essas imagens até chegar ao alfabeto. Enquanto isso, autores como John Berger (1972, p.7) alegam
que a vis@o € o mais fundamental dos sentidos e afirma que “o visual vem antes das palavras”.
Martin (1993, apud ROSE, 2007, p7.) usa o termo ocularcentrismo ao descrever a aparente
centralidade do visual na sociedade contemporanea. Nessa mesma perspectiva, Rose (2007, p. 4)
diz que a cultura visual nos ajuda a entender como a vida social € construida e representada nas
praticas sociais através das imagens.
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E impossivel pensar que a comunicagdo esta confinada somente ao dominio da escrita ou do
texto impresso € ndo se pode pensar em letramento apenas como uma realizagdo linguistica, ou
ainda de forma isolada a partir de uma vasta gama de fatores sociais, tecnoldgicos e economicos,
como diz Kress (2003), mas pode-se pensar na dire¢cdo que a imagem visual esta seguindo ao fazer
parte da discussdo do novo letramento. No contexto de letramento visual, as pessoas precisam ser
capazes e competentes para entenderem que as imagens também constroem relagdes sociais,
comunicam eventos ou questdes, interagem com o espectador e sdo estruturadas da mesma forma
que o texto verbal. Assim, o letramento possibilita 0 dominio de um repertorio de praticas com os
varios tipos de textos, desde o tradicional, impresso aos textos eletronicos e multimidia, até os
textos multimodais, que exigem de cada leitor/usudrio competéncia para ler e entender a incorporagéo
da imagem ao texto, bem como a conjun¢do de varios recursos semidticos nele presentes. A profusdo
de imagens e seu uso consistente propiciam a criagdo do novo conceito de letramento visual, que
Callow (2005) define como a habilidade de ler e interpretar e entender a informagéo apresentada
em imagens pictdricas ou graficas. O letramento visual ¢ importante, pois possibilita a habilidade
do usudrio de entender e usar imagens, incluindo a habilidade de pensar, aprender e expressar-se
em termos de imagem.

O Multiletramento implica que a produgéo de significado acontega num ambiente multimodal
em que a informagao escrita seja parte dos padrdes de significado espacial, de audio e visual, sendo

que os modos individuais estdo numa interagdo dindmica com outros modos durante as atividades
de letramento. (COPE & KALANTZIZ, 2000).

Recorremos a Braton 1999 (apud STOKES, 2002) quando afirma que o letramento visual
explicita que o uso e interpretagdo da imagem € uma lingua especifica no sentido de que imagens
sdo usadas para comunicar mensagens que devem ser entendidas para obter significado. O letramento
visual, como o letramento linguistico, € culturalmente especifico, embora existam simbolos universais
ou imagens visuais que sdo globalmente compreendidas. E necessario, portanto, que, no ambito do
ensino, o aluno também seja ensinado a ler essas imagens, que se possa desenvolver também um
letramento visual critico. Portanto, para que o letramento se realize ,é necessario que o aprendiz
seja capaz de criar e interpretar significados em um ambiente multimodal e digital.

Multimodalidade

A mudanga significativa na fung¢fo social da imagem visual ocorreu nos ultimos cem anos, saindo
do campo da arte e abarcando o dominio da comunicacio. Além desse deslocamento na area de
atuagdo, ressaltam-se a importancia e uso da imagem impulsionada pelos avangos da tecnologia da
computagdo e pelo sistema da imagem digital, além das teorias de comunicag¢?o, da cognicdo visual,
que incorporam o uso cultural da imagem visual na comunica¢do humana.

Esses avangos suscitaram a preméncia da cultura visual, como sugere Mirzoeff (1999, p.4),
ao dizer que a imagem visual ¢ mais comum porque interage com a experiéncia visual totalmente
construida. Além disso, ela ¢ também essencial para a construgdo cultural da vida nas sociedades
contemporaneas ocidentais, sugerindo, desta forma, que o significado ¢ transmitido através da
imagem.
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Kress e van Leeuwen (1996) afirmam que o codigo visual possui formas préoprias de
representacdo, constroi relagdes interacionais e constitui relagdes de significado a partir de sua
composic¢do. Desse modo, a compreensdo da imagem se faz necessaria. Corroborando a ideia da
importancia e da emergéncia do visual, Kress (2004) discute como a tecnologia favorece um
direcionamento da comunicagdo, no modo multissemidtico, € como a imagem presente no texto
escrito convencional, hoje, tem destaque ndo somente nas relagdes sociais estimuladas pela
tecnologia, internet, mas também através do direcionamento do uso dessa imagem na midia impressa.
Isso tem motivado estudiosos da semiotica e da comunicac¢do, como Kress, van Leeuwen (2001,
2006), Lemke (2004), Jewitt (2008, 2009), Unsworth (2006), Stein (2008) a uma reflexdo e teoriza¢éo
acerca do conceito e uso da linguagem com outros modos semidticos, tais como o hipertexto e as
novas formas de letramento! ¢ de multiletramentos.

Para Stokel, a multimodalidade é uma “descoberta tardia do dbvio”, que “estd ganhando
terreno académico” sendo reconhecida como fendmeno tao antigo quanto a propria representagao,
essencial para a compreensdo de toda as formas de comunicac¢do. Diz, ainda, a multimodalidade
refere-se aos processos e artefatos comunicativos que combinam varios sistemas de signos (modos)
e cuja produgdo e recepgdo convidam comunicadores a interrelacionarem semantica e formalmente
todos os signos presentes no repertério. (2004, p.9),

Com o avango das tecnologias, as praticas sociais conferiram novas configuragdes linguisticas
as formas de comunicagio dando énfase aos textos multimodais utilizados largamente em diferentes
esferas, incluindo a educacéo.

E com a mudanga na paisagem da comunicago que e com uma dependéncia em outros modos
além da linguagem, tudo isso, tem ajudado modificar a crenca de que a comunicagao ¢ representada
unicamente pelas modalidades da lingua escrita e oral. E mais recentemente, filmes, televisao,
Internet ampliam o potencial semiotico ao integrar a imagem em movimento, a linguagem (oral e
escrita), som e musica. Desse modo, varios autores dentre estes Stokel, Kress van Leeuwen, Jewitt
e Dionisio reconhecem que o texto sempre o foi multimodal, porque na sua constitui¢do combina
varios recursos semidticos. Nesse contexto, Kress (2003) chama atengao para o fato de que a escrita
tenha sido por muito tempo o meio de comunicagdo mais valorizado dentro e fora da escola, e
mesmo que os recursos semidticos venham coexistindo com a imagem, tomando parte da composi¢do
do texto, e mais recentemente o foco dos estudos da multimodalidade se volte para a integragdo dos
elementos verbais e visuais no texto para se perceber como o significado € realizado para manter a
unidade global do texto.

Convém salientar que a sociedade ¢ multimodal, como a comunicagdo o &, pois as pessoas
usam imagens e formas ndo- verbal para se comunicarem. Nela se criam sentidos através da
combinagdo de recursos linguistico-semioticos como a fala, a escrita, imagens pictdricas, sons e
musica, sendo que os recursos visuais se combinam com os elementos linguisticos para originar
novos sentidos. Deste modo, Ventola (2004, p.1) afirma que, embora a multimodalidade e

1. Por letramento Lemke (2004) entende como um conjunto de praticas interdependentes que liga pessoas, objetos da
midia e estratégias para fazer significado". (Gee, 1990. Lemke1998b).
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multimidialidade sejam vistas como combinag¢des dos varios modos semidticos, sempre estiveram
onipresentes na maioria dos contextos comunicativos. Anterior a isso, 0 New London Group ja
antevia as affordances’ que a tecnologia da informagéo traria para 0 mundo e como essa conjungdo
da nova midia, a Internet e outros recursos semioticos promoveriam uma transformag¢do na
combinagdo de pelo menos dois modos: imagem e texto. Nesta perspectiva Kress e van Leeuwen
(2006. p. 20) definem a multimodalidade como:

o uso de diversos modos semidticos na concep¢do de um produto ou evento
semiotico, juntamente com as formas particulares em que estes modos sdo
combinados, possa, por exemplo, refor¢ar-se mutuamente, preencher papéis
complementares ou ser hierarquicamente ordenados.

E hoje a multimodalidade constitui um marco importante para o estudo de texto, pois seu
enfoque se fundamenta tanto na semantica sistémico- funcional de Halliday (1994) quanto na
semidtica social de Hodge e Kress (1988), centrando-se na compreensdo dos significados emanados
do texto que se corporificam através dos varios modos semidticos, comunicacionais e
representacionais de uma cultura ou sociedade. Sem sombra de duvidas, o texto multimodal se
fortalece nessa época globalizada com transformagdes socioculturais muito velozes e bombardeada
por textos imagéticos ou multimodais carregados de multiplos sentidos.

Para Jewitt e Kress (2003), multimodalidade ¢ o conjunto organizacional de recursos para a
produgdo de sentidos, incluindo imagem, gesto, olhar, movimento, musica e efeito sonoro, vistos
como o efeito do funcionamento da cultura que é manifestada na materialidade dos recursos de
representacio que apresenta regularidades, por razdes culturais e pela frequéncia com que sio usados
nas interagdes sociais. Aqui multimodalidade ¢ entendida como pelo menos dois modos ou recursos
semiodticos (imagem estatica e em movimento), texto verbal (texto + tipografia), combinados.

A Multimodalidade refere-se aos processos e artefatos comunicativos que combinam varios
sistemas de signos (modos) e cuja producdo e recepgdo convidam comunicadores a interrelacionarem
semantica e formalmente a todos os signos presentes no repertorio. (Stockl, 2004. p.09)

Desse modo, constata-se que a multimodalidade tem a preocupagdo com o uso de varios
recursos, € esses tedricos (op.cit) mostram que as imagens desempenham papeis antes exercidos
pela linguagem, de forma que o jeito de entender textos multimodais consiste na analise dos modos
representacionais por meio dos quais os textos sdo produzidos e os recursos semidticos para a
produgdo de significados entendidos. Isso remete ao potencial da multimodalidade que vai desde a
descricdo dos recursos semioticos para a producdo de relagdes semidticas incluida a interagdo mediada
pelo significado, as inter-relagdes com a tecnologia.

2. Affordance para Kress (2003, p.50) nos da os meios para inquirir sobre as potencialidades e limitagdes dos diferentes
modos, e pelo menos para comegar a examinar se pode haver perdas reais ou potenciais, ¢ que pode haver reais neste
movimento, e em que areas ela pode ocorrer" Tradugéo nossa.
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A Gramatica Visual de Kress e Van Leeuwen

A Gramatica do Design Visual de Kress e van Leuwen produzida em 1996, no contexto de
investigagdo linguistica, constituiu inovagao critico- analitica, ao propor um modelo de andlise das
estruturas visuais e outros codigos semioticos, visto que o modelo vigente de andlise centrava-se
nas investigacdes de estruturas visuais, apenas no 1éxico das imagens, e ndo iam além de sua parte
iconografica de seus niveis de significagdo.

O foco da Gramatica visual orienta os estudos das mensagens visuais em contextos
comunicacionais, analisando os signos visuais. Esse modelo é parte da teoria da comunicacgio
semidtica, centralizada na semidtica social que focaliza os processos de significagdo do circuito
comunicacional do emissor e do receptor, inseridos numa cultura que contextualiza e ritualiza os
aspectos comunicacionais. Nessa gramatica visual, foco de nossa pesquisa, os tedricos procuram
regularidades que permitam entender de que forma a representacdo visual e as diferentes relagdes
levam a um determinado tipo de leitura.

Kress e van Leeuwen (2006) caracterizam a gramatica visual como codigo visual que possui
formas proprias de representagdo, que constroi relagdes de interagdo e também constitui relagdes
de significado a partir da composicao.

A gramatica de Kress e van Leeuwen, de natureza semidtica, sugere uma estrutura que considera
ndo somente os aspectos cultural e contextual da imagem como ainda descreve as caracteristicas
linguisticas ou a gramatica inerente as imagens (0s sintagmas), do mesmo modo que a escrita tem
suporte na sua propria gramatica. Essa gramatica, além de auxiliar a compreensdo da imagem como
constru¢do de significados, contribui para se entender como a imagem se estrutura € como a
linguagem visual se organiza em instancias de uso.

Nessa linha da Gramatica Visual, Kress e Van Leeuwen (2006), apresentam modelos para
observagdo dos elementos que compdem essas imagens, tomando-os ndo mais como figura, mas
como sintagmas visuais correspondentes aos que existem na sintaxe estrutural. A GDV parte do
pressuposto que, como a linguagem verbal, a linguagem visual é dotada de uma sintaxe propria, na
qual elementos se organizam em estruturas visuais, para se descreverem todos os significados
veiculados textualmente.

Kress e Van Leeuwen (op. cit.), referenciados pelos conceitos da Linguistica Sistémica-
Funcional de Halliday (1994), adaptaram e ampliaram as fun¢des hallidayanas: a ideacional
representa aquilo que esta a nossa volta, como também o sistema de crencas e conhecimentos; a
interpessoal apresenta as interagdes sociais entre os participantes do discurso; e a textual revela a
composicdo do todo, a maneira como os elementos interativos e representacionais se relacionam e
se integram para construir significados e caracterizar as fun¢des que os diferentes modos semioticos
realizam.

Kress e van Leeuwen na Gramatica do Design Visual apresentam uma teoria social da
representacdo visual, comparam a gramatica da lingua com a gramatica visual. Eles explicam que a
gramatica da lingua se realiza por meio da combinagdo entre palavras, frases, oragdes e textos,
enquanto que a gramatica visual (GDV) explora o modo como os elementos — pessoas, coisas e
lugares — sdo representados, observando o grau de extensdo dessa representagdo visual.
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Esta gramatica faz uma adequagao das fun¢des ideacional, interpessoal e textual propostas na
gramatica sist€émico- funcional de Halliday. Assim, para a fung¢do ideacional na GSF que ocorre no
sistema da transitividade, corresponde na GDV a fung¢éo representacional; a fungfo interpessoal na
GSF, responsavel pela relacdo entre os participantes, passa a ser interativa na GDV, e a fun¢do
textual, responsavel pela estrutura e formato do texto na GSF, corresponde a fun¢do composicional
na GDV. Essas trés fungdes da gramatica visual estdo, portanto, associadas as metafungdes da GSF.

Esses tedricos argumentam, ainda, que tanto os recursos semidticos visuais como os verbais
servem aos propositos comunicacionais e representacionais. Nesta perspectiva, tem-se que a
linguagem visual ¢ um meio de representar experiéncia e pode fazé-lo dois modos: através das
estruturas representacionais que segundo os esses autores se subdividem em estruturas narrativas e
conceituais. As primeiras, as quais ndo sio objeto deste trabalho, apresentam acdes e eventos,
enquanto as segundas representam participantes em termos de sua esséncia: classe, estrutura ou
significado. Para esses autores, o que distingue uma proposi¢ao visual narrativa € a presenca de um
vetor, de um traco que indique direcionalidade transacional.

Reforg¢ando essa ideia, Kress e Van Leeuwen (op.ci) mostram que as imagens t€ém um papel
importante fora da escola, na midia eletronica e impressa, na propaganda e no material informacional,
pois a maioria dos textos envolve a interago entre texto escrito, imagens e outros elementos graficos
e sonoros. O mesmo significado realizado tanto como forma de imagem, escrita ou fala, sera realizado
diferentemente. Eles chamam a atencéo para o fato de como os multiletramentos compdem nossa
vida e exigem sistemas semioticos multimodais que contemplem o potencial de todos os modos
representacionais € comunicativos em culturas particulares. A imagem e a relacdo imagem e texto
se materializam no livro didatico.

A multimodalidade no livro didatico de Inglés

Nos ultimos anos, o material didatico, em especial, o livro didatico de inglés vem sofrendo mudancas
visiveis no seu design, de certa forma concomitante com as transformagdes ocorridas na sociedade
e compativeis com o desenvolvimento das tecnologias da informag&o e da comunicagéo. Referendada
pelas pesquisas sobre o livro didatico em Lingua Inglesa de Menezes (2009) e Bezermer e Kress
(2009), observa-se que o livro didatico esta se tornando cada vez mais multimodal, usando na sua
composicdo mais recursos semioticos, o que culmina com a visdo de uma sociedade puramente
visual., sendo que o crescente interesse pela imagem faz com que o livro didatico seja composto de
uma conjung¢do de varios recursos semioticos, em que a imagem nio € mais tomada como subordinada
ao texto, mas produtora de significado. Assim, ao se tornar mais multimodal, o livro assume a
forma de caracterizar e representar a criagdo do sentido dos signos linguisticos exibindo uma
conjung¢do de imagem e palavras a outros modos semidticos.

Na composig¢do do livro didatico ocorreram mudangas visiveis e significativas ndo somente
no seu /ayout, mas principalmente devido a inser¢do, a prolifera¢do de imagens, fotografias e outras
formas visuais. Além disso, percebe-se que a subordinagdo/dependéncia da imagem em relagdo ao
texto tem diminuido, ao tempo em que se observa um esfor¢o tedrico- metodoldgico no sentido de
reservar as imagens um papel central, visto que elas se tornaram mais especializadas na sua fung¢éo
de comunicacdo. E como afirma Kress e van Leeuwen (2006), as imagens constroem relagdes
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sociais, comunicam eventos e questdes, interagem com o leitor /espectador e, ainda, sdo estruturadas
do mesmo jeito que o texto verbal. Esses tedricos concebem a ideia de que tanto a lingua quanto a
comunicagdo visual, ambas podem ser realizadas pelos mesmos sistemas fundamentais de sentidos
que constitui nossa cultura, porém, cada um cria sentidos diferentemente, por meio de suas proprias
formas especificas o faz de forma diferente, e independentemente. (p.19)

Bezemer e Kress (2009, 2010) analisam o design de 23 livros didatico de Inglés para o ensino
secundario. Eles observam que estes passaram por profundas mudangas ndo somente no uso da
imagem, mas também, no /ayout das paginas e na sua tipografia, pois, de certo modo, o design
deixa de ser exclusivamente da imagem, passando a contemplar o conjunto de modos semidticos A
imagem ¢&, pois, inserida no conjunto de modos semioéticos, dando-se destaque a detalhes pictoricos
como tamanho, cor, forma, iluminagfo, profundidade e movimento e as relagdes imagem-texto. Na
sua pesquisa, esses tedricos analisaram quatro modos de representagdo; imagem, escrita, tipografia
e layout. Assim como Bezemer e Kress (2009), também estdo interessados no ensino /aprendizagem
da lingua inglesa como disciplina com potencial multimodal e, principalmente, apostando a relagéo
entre imagem e observador e entre imagem e escrita..

O design do livro ndo € regido somente pelos principios da escrita, mas observa-se uma
combinag¢do dos varios recursos semidticos como os principios visuais, graficos, tabelas, e tipografia.
O livro New Interchane Intro exemplifica a base semiotica social que justifica as mudangas para
um design multimodal do livro didatico, muito embora ndo se observe orientacdo pedagogica para
o letramento critico e ou andlise das imagens ou da combinag¢ao dos varios recursos semioticos nele
presentes.

Porém, ainda se percebe que o contexto multimodal, que faz uso do potencial de significado
das imagens, devera favorecer a comunidade pedagdgica alteragdes em suas crengas e atitudes no
manuseio dessa nova ordem na qual a multimodalidade se insere. Sabe-se, porém, que, apesar de
todos os esforcos de tedricos, ao refletirem sobre a agdo da multimodalidade nas mais diversas
areas, ¢ na educacdo que ela se apresenta de forma contundente e necessaria, pois traz nogdo de
como esse novo olhar pode ampliar a possibilidade de usar tais recursos semidticos, promover
modifica¢des tanto na apresentacdo do material quanto no seu uso, agora aliados ao letramento
visual.

Pesquisas corroboram esse fato apontando o efeito de novidade que uma transformagao desse
porte traz e o manuseio racional que o mundo multimodal oferece a todos indistintamente e, por
conseguinte, os novos olhares que essas novas representagdes trazem para o ensino/aprendizagem
e, consequentemente, as implicagdes para a comunicagdo multimodal.

3. Metodologia

Uma vez que pretendemos/ objetivamos analisar como a imagem e sua representacdo multimodal
se materializa na producdo de sentidos através da conjungdo dos varios recursos semioticos: texto
visual e texto verbal, tipografia e layout presentes no livro didatico Interchange Intro, decidimos
centralizar nossa andlise no sistema de significado composicional. Na metafun¢do composicional
usaremos os trés sistemas inter relacionados: valor da informacéo, saliéncia e enquadramento.
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Espera-se que na analise dos textos do livro didatico o uso da metafung@o composicional que
vai averiguar como se combinam ou organizam os elementos visuais de uma imagem como um
todo coerente e com isso,.realgar a conjungdo imagem e texto.

Para o propdsito deste estudo foi selecionada e analisada a unidade I do livro New Interchange
Intro, por este apresentar textos multimodais com uma combinagdo de recursos semidticos como
imagem verbal e visual, tipografia, cores e desenhos. Neste estudo foram usadas duass atividades
analisadas a luz da Gramatica do Design Visual de Kress e Leeuwen, ([1966,] 2006), por meio da
metafun¢do composicional Para anélise levou-se, ainda, em consideragdo quadros explicativos da
Gramatica do Design Visual adaptados por Almeida (2006). A andlise, de natureza qualitativa,
objetiva analisar como a imagem e sua representacdo multimodal se materializa na producdo de
sentidos através da conjungdo dos varios recursos semidticos: texto visual e texto verbal, tipografia
e layout presentes no livro didatico O livro Interchange Intro € o primeiro livro da série de quatro
livros, cada um composto do livro do professor, do aluno , workbook, CD, DVD e CD-ROM.

Analise multimodal das atividades do livro didatico New Interchange Intro

Para analise das imagens nas atividades usaremos, principalmente, a metafungdo composicional. A
metafun¢do composicional, que tem como objetivo organizar os elementos visuais da imagem na
composicdo, cujos significados sdo obtidos através da distribui¢do do valor da informagdo com
énfase entre os elementos da imagem e do texto. Além disso, observaremos a relagdo imagem/
texto. Nesta andlise consideramos como imagem toda representagdo visual quer seja na forma de
desenho, fotografia, ilustragdo, quadro ou diagrama.

Na composi¢do de textos multimodais, as imagens representam a relagdo entre as pessoas,
coisas que eles mostram num complexo conjunto de relagdes que podem existir. Na fungo
composicional os elementos se relacionam entre si para formar um todo que integram e incluem os
elementos no /ayout.. Esta metafungdo ¢ composta de trés sistemas que estio ligados: valor da
informacdo, saliéncia e enquadramento.

Sobre o valor de informagdo Kress e van Leeuwen (2006) propdem que se observe a posi¢ao
do elemento na composi¢io: a esquerda, a direita, centralizado, proximo a margem e se hd integracdo
entre eles. Além dos valores, esses elementos integralizam de acordo com a posi¢do da figura.
Quando os elementos estdo posicionados a esquerda sdo o dado, elementos que contém a informacao
j& conhecida; os elementos posicionados a direita sdo o novo, porque apresenta uma informagéo
nova para o leitor/observador, a qual deve chamar sua aten¢do. Ha, ainda, os elementos posicionados
ao centro, denominados de centrais, e nas margens, os denominados de marginais. Quando o elemento
se posiciona no topo do texto multimodal ¢ chamado de ideal, e quando se encontra na base ¢
denominado de real, pois apresenta a informagao concreta.

O termo saliéncia é usado pelos tedricos para se referir a importancia hierarquica que um ou
mais elementos tém numa imagem, quando uma delas chama mais a atengdo do observador
independente do local onde ele esteja localizado, ocorrendo em diferentes niveis: pano de fundo ou
primeiro plano, tamanho, uso de contraste de cores e tons, nitidez, brilho e perspectivas entre os
elementos sobrepostos.
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O enquadramento ¢ um elemento composicional de grande importancia e serve para ligar e
desligar os elementos da imagem. O espago vazio, as linhas divisdrias, o uso de cores e a forma
fazem com que os elementos parecam enquadrados na composi¢do da imagem, pois indica que
elementos visuais estdo representados ou ndo como elementos de sentido.

Nesta parte do trabalho sera apresentada a analise de trés atividades do livro Interchange
Intro. A anélise seguird passo a passo os elementos apresentados na fundamentagéo tedrica.

AFigura 1 foi tirada da Unidadel do livro Interchange p. 2, cujo titulo: It s Nice to meet you,
indica como as pessoas podem se apresentar em Inglés. A Unidade ¢ composta ainda de outros
didlogos, conversacdo,. Gramatica, exercicios escritos e audi¢do do CD.

FIGURA 1
Livro New Interchange Intro, p.2, 2005.
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A composicdo da Figura 1 estd estruturada horizontalmente e propicia a andlise do valor de
informagdo. Observa-se que o posicionamento do rapaz e da moga na imagem, a direita da imagem
representa o novo, elemento ndo familiar e para o qual se deseja chamar atengdo do leitor. Refere-
se, portanto, a apresentacdo de pessoas engajadas em uma situagdo de comunicagdo como o topico
apresentacdo. O novo, nesse caso, representado pela figura, proporciona uma for¢a maior do que o
texto, enquanto o dialogo, situado a esquerda, representa o dado, o aspecto familiar ao leitor/
espectador proposto pelo produtor. O posicionamento do elemento na parte superior (o ideal) ganha
uma maior importancia informativa, em relagéo ao real, o quadro da parte inferior da pagina.

A Saliéncia, outro elemento da composicdo, em que a imagem realga os participantes
representados, no primeiro plano € construida de modo a destaca-se dos outros participantes que
também compdem a cena, mas ficam em segundo plano. Os dois participantes principais sdo
mostrados com maior €nfase e hierarquicamente sdo mais importantes, pois toda a agdo se desenvolve
a partir deles. A importancia desses participantes ¢ mostrada por meio da suavizacdo de cores, da
naturalizagdo do ambiente e da luminosidade, dando um ar mais natural aos participantes
representados. Além disso, observa-se que as suavizagdes dos tragos e dos gestos entre os participantes
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e a luminosidade destacam ainda mais o envolvimento dos dois participantes durante o didlogo
entre eles. A figura chama a ateng¢fo para o vetor que realiza a interagdo entre os dois participantes
do primeiro plano, que emana da linha dos olhos do rapaz ao olhar diretamente para moga, mostrando
confianga e quem comanda a interagdo. Porém, ela desvia o olhar do participante e o direciona ao
observador/leitor, apontando que a agdo € dirigida ao leitor/observador. A imagem estd conectada
ao texto, e as unidades linguisticas estio representadas pela imagem, a qual ajuda a compor o texto.

No Enquadramento a imagem mostra a conexao entre os participantes que se encontram:
centralizados na imagem, em posi¢ao frontal interagindo com observador/leitor, configurando, dessa
forma, uma relagdo de afinidade social de demanda. O rapaz em posi¢do frontal interage com a
moga a quem esta se apresentando, numa relagdo de mais proximidade e de envolvimento social.
No outro plano, eles estdo de costas para os outros alunos o que indica um certo afastamento destes.
Isto se deve ao fato de que a acdo se desenvolve na sala de aula, mas se realiza entre esses dois
participantes representados. A imagem do gesto de cumprimentar serve de objeto de contemplagdo
para o observador/leitor. H4 uma relagao muito proxima entre imagem e texto. Observa-se tambem
que ha uma estrita relago entre o texto verbal, o didlogo, que € explicitado pela imagem. Assim a
relacdo imagem/texto ajuda o aluno iniciante a compreender melhor o sintido geral do texto.

A figura 2 representa um exercicio denominado de Snapshot, que explora nomes mais comuns
na lingua inglesa, ou seja, aspectos culturais. Essa atividade usa bastante a tipografia, em que cores,
formas de letras ddo um énfase maior ao que se deseja comunicar.

FIGURA 2
Livro New Interchange Intro, p.2,2005.
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Na figura 2, os elementos mais salientes sdo representados pelos elementos de cores diferentes
nas figuras masculina e feminina. O contraste e a intensidade da cor real¢a a diferenga de género,
mas nio o caracteriza, pois ao que parece o produtor usa aleatoriamente as cores verde para o
homem e pink para a mulher. O enquadramento ¢ fraco, o fundo ajuda a compor a imagem.
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No layout observa-se a inten¢éo do produtor em criar e manter o contraste. O produtor posiciona
a figura masculina a esquerda, e a feminina a direita, uma conotagdo simbodlica ou a manutengéo do
status quo para o macho. Outro aspecto de grande destaque € a sali€éncia enfatizada pela tipografia
que serve para chamar aten¢do do leitor/observador para a organiza¢do da imagem.

A figura 3 introduz o foco gramatical da unidade. A nog¢do gramatical € apresentada por meio
de imagem e de texto verbal.

FIGURA 3
Livro New Interchange Intro, p.3 , 2005
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O quadro da Figura 3 € composto pela combinagdo triptica, pois ha trés divisdes no quadro: a
primeira e a segunda, respectivamente, referem-se ao aspecto linguistico; no terceiro bloco de
informagdo, o mais saliente, a imagem da mog¢a em um angulo frontal, sugere o envolvimento desta
com o observador. O olhar é sempre direcionado para o observador convidando-o a interagir com
ela, caracterizando, assim, a demanda. A relacdo da moga com os outros participantes se configura
em uma relagdo de afinidade social. Além disso, a figura também constitui a parte mais importante
do texto, pois a apresentagdo do item gramatical se reveste de um convite para que o observador
interaja com o texto. Os movimentos da méo sinalizam ou intensificam a relag@o social entre os
participantes. Aqui a saliéncia é mostrada principalmente pela posi¢ao dos elementos representados
na figura, pelas cores suaves, e os tragos dos participantes na realizag@o da agdo. No foco gramatical,
a combinagfo da imagem e texto (sentencgas) torna a producdo do significado mais explicita, portanto,
mais facil de ser compreendida pelo aluno. O texto e a imagem tém uma funcdo paritdria na
compreensdo do aspecto gramatical.

4. Consideracgoes Finais

A andlise preliminar revelou que o livro Interchange Intro apresenta a modalidade visual, integrando
imagem e texto verbal, e a comunicag¢do atual oferece oportunidades sem precedentes para a criagio
de sentido multimodal, dentro de uma dindmica de transformagao do texto e do discurso.
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Como se pode verificar, através da andlise dos textos, que o livro Interchange é multimodal,
porque congrega varios modos como o visual, o verbal, a tipografia, e o layout que podem ser
usados para facilitacdo da compreensdo da lingua como um todo significativo. Como se verifica
por meio da andlise, que as mudangas ndo ocorreram somente no &mbito das imagens, mas também
no /ayout, na tipografia e na escrita, levadas pelas mudangas semioticas e sociais. Como se pode
ver, as imagens e outros elementos graficos constituem-se em representagdes semioticas com vasto
uso social no livro didatico. E fato que os recursos multimodais constitutivos do livro didatico em
questdo, apresentam e destacam a imagem, dentre os outros recursos semidticos, como meio de
interagir com o aluno, propiciando dessa forma, uma compreensdo mais ampla da lingua.

Observou-se, preliminarmente, que € possivel aplicar os principios da Gramatica do Design
Visual de Kress e van Leecuwen (2006), a analise de textos multimodais em livros didaticos de
inglés, visto que essa gramatica, por sua natureza semidtica, sugere uma estrutura que considera
tanto os aspectos culturais e contextuais da imagem quanto descreve, ainda, a gramatica inerente as
imagens. Apesar de a multimodalidade estar presente no material didatico e, em particular no livro,
observa-se que as imagens do livro didatico ainda ndo receberam a devida importancia no contexto
escolar. Como Kress (2003) e Jewitt (2008), espera-se que, com o reconhecimento do valor da
multimodalidade para o ensino, a aprendizagem de linguas pelas instituicdes de ensino seja
reconhecida, que as institui¢des educacionais possam estimular e instituir o letramento visual como
pratica pedagdgica, como o que ja estd acontecendo na Australia, por exemplo.

A andlise mostrou que os livros de Inferchange apresentam uma combinacio dos sistemas
semioticos, o verbal, na forma de didlogos, exercicios e o visual que ajudam a realizar significados
que se complementam quando eles co-ocorrem na pagina impressa. Outro aspecto que se pode
ressaltar € que muito embora o livro analisado tenha uma composi¢do multimodal, ele ndo traz
nenhuma orientagdo para o letramento visual.

Embora o livro na sua organizagao possua caracteristicas multimodais, o produtor deste material
didatico ndo fornece nenhuma pista sobre a inser¢do das imagens, ou a conexdo destas com outros
modos semidticos presente nele. Desse modo, se reconhece através da multimodalidade que a lingua
ndo € mais o centro de toda a comunicagdo, mas ela fornece os meios para descrever uma pratica ou
representacdo, e quando ela se une com a imagem, explorando o potencial de significado de ambos
os modos, podem expressar toda riqueza e complexidade semiotica na produgao de sentido. (VAN
LEEUWEN, p.39, 2011). Assim ¢ preciso enfatizar que os sistemas semiodticos verbal e visual
ajudam a realizar significados numa relagdo de complementaridade e que a multimodalidade ajuda
na configuragdo do texto.

Nesta analise observou-se que a importancia da estrutura dado/novo ¢ muito presente neste
material, e o ideal / real, margem/centro aparecem com certa regularidade na constitui¢do do texto
multimodal nas imagens estaticas deste livro. As cores, o layout, o texto escrito, a tipografia sdo
usados como destaque para que se compreenda a situagdo comunicativa. H4 uma énfase nos elementos
humanos em sua interagdo na composicdo da imagem. Enfim, a multimodalidade como parte
constitutiva do material didatico ¢ numa realidade inquestiondvel, e, portanto, precisa de um olhar
pedagdgico mais preocupado com sua utilizagdo no ensino. Assim, a metafun¢do composicional
provou que na composi¢do da imagem pode real¢ar os modos de organizagdo do texto observando
quais os elementos mais salientes que definem a maneira de ler e compreende a imagem,
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Embora este estudo tenha uma quantidade mais limitada de dados, os resultados apontam
para uso intenso da imagem no livro didatico com potencial semiotico para produgdo de sentido.
Que o texto verbal € usado em conjung@o com varios outros modos semidticos, que de certo modo
amplia a produg¢do do sentido do texto e pode trazer uma ampliag¢do do letramento visual.

A analise também revelou que a imagem e texto verbal estdo integrados no material didatico
que e é possivel que amplie o uso da multimodalidade no ensino de lingua e que uma pedagogia que
atenda a esses anseios de congregar o visual com seus multiplos significados com o verbal pode
possibilitar muitas transformagdes.

Espera-se que esta pesquisa possa contribuir para a valorizagdo da multimodalidade no livro
didatico e consequentemente, no ensino de inglés. Sabe-se que esta pesquisa sobre a multimodalidade
ndo se esgota aqui e espera-se que outras possam contribuir para uma aprendizagem mais semiotica
e multimodal da lingua inglesa.
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DICIONARIOS ESCOLARES: UMA ANALISE VISUAL

Francisco laci do Nascimento
Antonio Luciano Pontes

RESUMO

Analisamos os dicionarios escolares: Aurelinho (2008), Aurélio Ilustrado (2008), Aurélio Junior
(2011) e Miniaurélio (2010) na perspectiva da multimodalidade, buscando compreender como os
recursos visuais s@o usados nas capas e nas paginas para compor sentidos. Apoiamo-nos no conceito
de informatividade visual de Bernnhart (2004,) nos da Gramatica do Design Visual de Kress& van
Leeuwen (1996, 2006) sobre a leitura de imagens e nos estudos lexicograficos de Pontes (2009,
2010,2011). Os resultados indicam que os dicionarios escolares podem ser colocados em um continuo
de informatividade visual. Sendo que nos dicionarios infantis e ilustrados, as imagens néo sdo meros
elementos de decorag@o, elas instanciam significados representacionais, interativos e composicionais,
construindo valores de verdade, intimidade, igualdade e realidade.

Palavras-chave: Analise Visual, Multimodalidade, Dicionario Escolar.

ABSTRACT

We analized the learner's dictionaries: Aurelinho (2008) Auréliollustrado (2008), Aurelio Junior
(2011) and Miniaurelio(2010) according to the multimodality perspective, ,to understand how the
visual means of the books' covers and his pages are used to making meaning. Theoretically, we based
on the concept of visual informativeness of Bernnhart (2004), on the Grammar of visual design by
Kress & Van Leeuwen (1996,2006) on the studies about the readings of images and on the
lexicographical studies of Pontes (2009, 2010,2011). The results indicate that the dictionaries can be
placed in the continuum of visual informativeness and that in the children’s and illustrated dictionaries,
the images are not only decorations. They instantiate representational, interactive and compositional
meanings, build truth values, and meanings of intimacy, equality and reality.

Keywords: Visual analysis, Multimodality, Learner’s Dictionaries.
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Introdugao

Com o advento das novas tecnologias, novos meios semioticos, como 0 movimento, 0 som, a cof,
aimagem, a tipografia, por exemplo, sdo introduzidos na comunicagio cotidiana e passam a significar
€ compor nossas mensagens com o verbal. Dessa forma, os textos tornam-se multimodais, em que
recursos verbais e ndo verbais se integram na producdo de sentidos. Esses recursos semidticos
sempre existiram na natureza ¢ o homem os manipulou em certa medida. A novidade hoje ¢ a
facilidade dessa manipulacdo devido aos recursos tecnoldgicos.

Por outro lado, as novas tecnologias da informag&o ndo sé fizeram surgir novos géneros, mas
também renovaram os existentes. Todas as inovagdes tecnologicas introduzidas no processo de
produgdo e edi¢do dos textos t€ém produzido projetos editoriais mais sofisticados. Jornais, revistas,
livros sdo cada vez mais cheios de imagens, cores, recursos tipograficos diferentes que significam
para além do verbal. Com os dicionarios ndo tem sido diferente. Recursos como cor e tipografia
tém renovado os projetos editoriais de muitos dicionarios, tornando-os mais atraentes para o usudrio.
Nos tltimos anos, assistimos a publicag@o de diciondrios para publicos especificos, principalmente,
diciondrios escolares com projetos graficos e visuais ousados. Um bom exemplo disso sdo os
diciondrios ilustrados e os diciondrios infantis em que se usam imagem, cor e recursos tipograficos
para compor, ilustrar e esclarecer sentidos de forma mais significativa. Mas como os significados
representacionais, interacionais e composicionais compdem a macroestrutura desses dicionarios?

Nosso proposito aqui € analisar visualmente os dicionarios Aurelinho (2008), Aurélio Ilustrado
(2008), Aurélio Junior (2011) e Minidicionario Aurélio (2010) a luz dos pressupostos da Gramatica
do Design Visual (GDV), buscando compreender como a linguagem néo-verbal compde significados
representacionais, interacionais e composicionais na capa e na macroestrutura desses diciondrios e
como o verbete lexicografico ¢ composto visualmente nas obras em andlise, bem como verificar o
grau de informatividade visual das capas e das paginas das referidas obras, levando em conta os
conceitos de Bernhardt (2004), sobre a organizagao retorico-visual.

Dessa forma, inicialmente discutiremos aspectos relativos a multimodalidade nos textos e o
grau de informatividade visual. Em seguida, apresentaremos os principais conceitos das metafungdes
da GDV de Kress & van Leeuwen (1996, 2006) e seus desdobramentos. Depois discutiremos alguns
conceitos sobre o dicionario escolar e sua estrutura com base em Pontes (2009, 2010), buscando
compreender como a linguagem verbal e a linguagem néo-verbal (visual) se integram e compdem
sentidos no texto lexicografico. Por ultimo, faremos a andlise visual das obras focando,
principalmente, na informatividade visual das capas e dos projetos graficos e na forma como as
imagens instanciam sentidos na macroestrutura do dicionario infantil e do dicionario ilustrado.

1. Texto e multimodalidade

Os estudos sobre texto e género t€m mostrado que o fendmeno da multimodalidade est4 presente
em todos os géneros textuais, falados e escritos. Todos os modos semidticos se combinam para a
construcdo de sentidos. Para Dionisio (2005, p. 161-162), “quando falamos ou escrevemos um
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texto, estamos usando no minimo, dois modos de representagdo: palavras e gestos, palavras e
entonagdes, palavras e imagens, palavras e tipograficas, palavras e sorrisos, palavras e animagdes
etc.”.

Entretanto, se todos os géneros textuais falados e escritos sdo multimodais, a presenca da
multimodalidade nos textos escritos acontece em graus diferentes, em um continuo de
informatividade visual que vai dos textos menos visualmente informativos aos mais visualmente
informativos. (BERNHARDT, 2004; DIONISIO, 2005; MOZDZENSKI, 2006). Nesse sentido, os
textos mais visualmente informativos sdo aqueles em que se t€ém varios modos semidticos, tais
como, imagem, cor, tipografia, som. E os menos visualmente informativos sdo aqueles em que se
tem praticamente apenas o verbal e os recursos tipograficos e de organizacdo e diagramagao desses
textos, tais como, adentramento do paragrafo, recuos, espacamento, tamanho da fonte, negrito e
italico, simbolos, etc.

No caso especifico dos diciondrios escolares, esse continuo de informatividade visual vai do
diciondrio infantil, mais visualmente informativo (com imagem, ilustracdes, mais cores, letras
grandes, etc. compondo sentidos com o verbal) ao dicionario escolar (tipo 3 e 4)' menos visualmente
informativo, (mais recursos verbais compondo sentidos com os simbolos convencionados no
dicionadrio, cores e tipografia). (PONTES, 2010, 2011). A seguir, trataremos de alguns conceitos da
Gramatica do Design Visual e de como as imagens instanciam sentidos representacionais,
interacionais e composicionais que serdo uteis na analise dos diciondrios escolares selecionados.

1.1. A Gramatica Visual

As imagens estdo cada vez mais presentes nos textos, sendo necessario descrever e analisar como
elas instanciam sentidos dentro deles. Kress e van Leeunwen (1996, 2006), com base nos pressupostos
da Linguistica Sistémico-Funcional (LSF) de Halliday (1994), propuseram uma Gramatica do Design
Visual (GDV) para explicar como as imagens instanciam sentidos. Na GDV, as metafung¢des
ideacional, interpessoal e textual da LSF correspondem respectivamente as metafungdes
representacional, interativa e composicional. De modo geral, a metafungdo representacional é
responsavel pela relagdo entre os participantes. J4, a interativa mostra a relagao entre o observador
e a imagem. E, por fim, a composicional aborda a relagdo entre os elementos da imagem.

1.1.1. Metafungao representacional

A metafuncdo representacional se da pela caracterizagdo dos participantes representados (pessoas,
objetos, lugares, etc) que estabelecem relagdes ou processos. Quando ha a presenca de um vetor
diz-se que o processo é narrativo, ja quando ndo ha vetores e os participantes sdo representados em
suas particularidades (classe, estrutura), tem-se um processo conceitual. As representagdes narrativas
se constroem através de acdes ou reagdes dos participantes que podem ser transacionais (a agdo ou
reacdo ¢ dirigida a uma meta) e ndo transacionais (ndo se pode identificar a meta da agdo ou reag?o).
(KRESS & VAN LEEUNWEN, 2006).

1. Ver Quadro 1 - Tipos de dicionarios e sua caracterizagdo de acordo com o PNLD - Dicionarios 2012.
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Por outro lado, nas representagdes conceituais ndo se percebe a presenga de vetores. Essas
representacdes podem ser classificacionais, analiticas ou simbdlicas. Na representagdo classificacional,
os participantes sdo ordenados ou classificados em grupos ou classes por suas caracteristicas comuns
numa relacdo de similaridade. No processo conceitual analitico, os participantes se relacionam em
uma estrutura que subordina uma relag@o parte-todo. Ja, nos processos simbdlicos os participantes
sdo representados por suas caracteristicas construtivas, isto €, pelo que s@o ou significam. Podem ser
atributivos quando o participante ¢ salientado através de seu posicionamento dentro da imagem,
tamanho, foco, tonalidade de cor, iluminacéo. E sugestivos quando apenas se apresenta o contorno ou
silhueta do participante. (KRESS & VAN LEEUNWEN, 2006).

1.1.2. Metafuncgao interativa

A metafuncdo interativa estabelece a relagdo entre o leitor e a imagem. Essa relagdo pode se dar
através de quatro processos: contato, distancia social, perspectiva e modalidade. O contato consiste
em uma relagdo imaginaria que se estabelece entre o leitor e os participantes representados na
imagem. Quando o participante olha diretamente para o leitor/observador temos um contato de
demanda. Ja quando ndo olha diretamente temos um contato de oferta. Outro aspecto analisado
nessa fung¢fo € a distdncia social que diz respeito a interagdo entre o leitor e a imagem em uma
escala gradativa do mais intimo ao mais distante. Essa relagdo € estabelecida através dos planos
aberto, médio ou fechado. No plano aberto, os participantes representados sdo mostrados por
completo, indicando uma distancia social maior. No plano médio, os participantes representados
sdo apresentados do joelho para cima, mostrando assim uma distancia social. J4, no plano fechado,
os participantes sdo apresentados em riquezas de detalhes, percebemos as expressdes do rosto, as

emogdes. O enquadramento vai da cabega aos ombros, revelando uma relagdo de muita intimidade.
(KRESS & VAN LEEUNWEN, 2006).

Por sua vez, a perspectiva diz respeito aos angulos em que os participantes sdo retratados nas
imagens. Podem ser frontal, obliquo e vertical. O dngulo vertical revela o movimento da cAmera na
captagdo da imagem e sugere relagdes de poder entre leitor e imagem. Temos angulo alto quando o
participante é captado de cima para baixo (o poder ¢ do observador); dngulo baixo quando o
participante € captado de baixo para cima (poder do participante da imagem); e o d&ngulo em nivel
ocular quando a perspectiva é colocada em um mesmo nivel entre leitor e imagem (relagdo de poder
igualitaria). J&, a modalidade se refere a realidade que a imagem representa, num continuo do mais
real possivel ao irreal. A modalidade naturalistica ¢ realizada através da relagdo da imagem com
real, quanto mais se aproximar do real maior serd sua modalidade naturalistica. A modalidade
sensorial acontece quando ha algum tipo de efeito na imagem que produz algum tipo de impacto
sensorial. H4 ainda as modalidades cientifica e abstrata que retratam os objetos de modo a estabelecer
relagdes de equivaléncia. (KRESS & VAN LEEUNWEN, 2006).

1.1.3. Metafun¢ao composicional

A metafun¢do composicional organiza os elementos representacionais e interativos para fazer sentido
e compor um todo coerente. Isso se da através de trés recursos: o valor da informacgdo, a saliéncia e
aestruturacdo. O valor da informagdo € estruturado pela posi¢ao dos elementos dentro da composi¢ao
visual, levando-se em conta os posicionamentos em topo/base, esquerda/direita e centro/margem.
Geralmente, os elementos do topo sdo considerados ideais e os da base, reais. Ja os colocados a
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esquerda sdo tidos como informagao dada e os colocados a direita, como informagao nova. Por fim,
¢ possivel também haver uma combinagao entre trés blocos de informagéo (dado/novo com centro/
margem). Quando isso acontece temos os tripticos. A saliéncia se refere ao destaque dado a alguns
elementos dentro da composic¢do visual através do contraste das cores, do tamanho, do plano de
fundo. Por sua vez, a estruturagdo diz respeito a forma como os elementos da composi¢io estdo
interligados através de linhas que os conectam ou desconectam, revelando o ponto de vista da
cria¢do da imagem.(KRESS & VAN LEEUNWEN, 2006).

Todos os aspectos relativos a multimodalidade discutidos aqui estdo presentes no texto
lexicografico em menor ou maior grau, uma vez que, conforme, Pontes (2009) o dicionario € um
texto multimodal composto por mais de um modo semidtico (cor, recursos tipograficos, imagens).
A seguir apresentaremos alguns conceitos-chave da lexicografia pedagogica e a caracterizagdo dos
diciondrios escolares feita pelo MEC no PNLD — Dicionarios 2012.

2. O Dicionario de uso escolar

Segundo Pontes (2009, p.32), os diciondrios escolares sdo “obras monolingues usadas por escolares
que se encontram em fase de aprendizagem de sua prépria lingua.” O autor com base em Haensch
& Omeitiaca (2004) e Bajo Perez (2000) apresenta varias caracteristicas desse tipo de obra, entre as
quais destacamos: sele¢@o reduzida do 1éxico que descreve levando em conta as necessidades do
usuario; definigdes claras e simples com um vocabulario definidor limitado; o méximo de ampliagdo
paradigmatica e de indicagdes sintagmaticas; exemplos de aplicacdo; ilustragdes que completem a
informagdo verbal; presenga de compostos frequentes e modismos usuais; inclusdo de esquemas,
ilustragdes, graficos, mapas, etc.; ordenacdo das palavras ¢ alfabética; instrugdes claras sobre os
usos do dicionario.

O PNLD — diciondrios 2012 classificou o diciondrio escolar em quatro categorias, definidas
em fungdo do usudrio, da escolaridade e da quantidade de informagéo em cada tipo de diciondrio.
No quadro abaixo apresentamos a caracterizagdo dos dicionarios do PNLD-Dicionarios 2012:

QUADRO 1
Tipos de dicionarios e sua caracteriza¢do de acordo com o PNLD - Dicionarios 2012
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De forma geral, a estrutura dos dicionarios escolares se compde de megaestrutura,
macroestrutura, medioestutura, material interposto € microestrutura. A megaestrutura € a estrutura
geral do dicionério que compreende as paginas iniciais com as informagdes preliminares, o corpo
com a nomenclatura e as paginas finais com apéndices e outras informagdes. A macroestrutura ou
nomenclatura € o conjunto organizado de entradas, geralmente em ordem alfabética. A medioesturura
diz respeito ao sistema de referéncias entre as partes do diciondrio. J4, o material interposto ¢
entendido como o conjunto de elementos complementares as informagdes da microestrutura,
intercalados na macroestrutura. Por fim, a microestrutura consiste em conjunto de informagdes
organizadas ap0s a entrada, dentro de cada verbete. (PONTES, 2009).

3. Metodologia

O Aurélio € um dos dicionarios mais famosos da Lingua Portuguesa. Além do dicionéario geral, sdo
publicados também quatro dicionarios para uso escolar. Essas obras buscam atender as necessidades
dos estudantes por faixa etaria e niveis de escolaridade. O Aurelinho e o Aurélio Ilustrado sdo
dicionarios infantis e se destinam a alunos do ensino fundamental em fase de alfabetizagdo e de
desenvolvimento da lingua escrita e da competéncia leitora. O Aurélio Junior se destina a alunos
dos anos finais do ensino fundamental j4 alfabetizados que buscam ampliar seu vocabulario. Por
fim, o Miniaurélio ¢ uma espécie de forma reduzida do Dicionario Geral e se destina ndo so a
escolares dos anos finais da educagdo basica, como também ao publico em geral.

Para realizarmos nosso estudo, analisaremos os quanto dicionarios supracitados, destinados
ao uso escolar, cobrindo toda a educagdo basica. Buscaremos compreender como cada um deles foi
composto visualmente e como os recursos dos projetos graficos os caracterizam e instanciam sentidos
com o verbal.

Analisaremos as capas e a macroestrutura baseadas nas trés metafungdes propostas por Kress
& van Leeuwen (1996, 2006) na Gramatica do Design Visual. Dessa forma, identificaremos em
todas as imagens os processos significativos de cada fung¢éo para compreender quais deles sdo mais
recorrentes na macroestrutura e determinarmos assim como os significados representacionais,
interativos e composicionais se articulam na macroestrutura dos dicionarios em anélise,
principalmente, Aurelinho e Aurélio Ilustrado em que analisaremos todas as imagens
quantitativamente, identificando os processos visuais da GVD. O Aurélio Junior e o Miniaurélio,
por ndo apresentarem imagens ilustrativas, ndo foram analisados nesse aspecto.

Em seguida, analisaremos o layout das paginas dos dicionarios em estudo, buscando, sobretudo,
estabelecer o grau de informatividade visual de cada obra e definir um continuo de informativadade
visual da coleg@o.

Analisaremos também como os recursos nao-verbais compdem a microestrutura dos diciondrios
em estudo. Para isso, estudaremos a composicdo verbal e visual de um verbete nos quatro dicionarios
da colecdo, a fim de compreender como a linguagem visual se articula as demais informag¢des do
verbete lexicografico.
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4. Analise visual dos dicionarios

Nesta se¢do, analisaremos visualmente os quatro dicionérios da cole¢do, buscando compreender
como a linguagem verbal e linguagem visual compdem sentidos nas capas, no layout das paginas,
na macro e na microestrutura dos dicionarios escolares.

4.1. Os sentidos visuais das capas

As capas dos diciondrios foram compostas nas cores amarela, laranja, azul e cinza. Pelas cores das
capas podemos formar dois grupos: Aurelinho e Aurélio Ilustrado em amarelo; Aurélio Junior e
Miniaurélio em azul.

FIGURA 1
Capas dos Dicionarios Aurelinho, Aurélio Ilustrado, Aurélio Junior e Miniaurélio.

A capa do Aurelinho € ilustrada por letras de imprensa e manuscritas em varios tipos e cores,
por um grupo de personagens dentro de um circulo azul, no centro da capa que faz uma rima visual
com o nome do diciondrio também em azul sobre um fundo amarelo. H4 também um circulo vermelho
abaixo do azul com a indicagdo do dicionario. Os significados representacionais da capa sdo
instanciados por processos narrativos transicionais e por processos conceituais atributivos, uma
vez que as imagens das personagens revelam agdes e as das letras s@o estdticas. As relagdes
interacionais sdo construidas por contato de demanda (as personagens olham diretamente para o
leitor) e de oferta (as imagens das letras sdo “oferecidas™ ao leitor para observagdo ou contemplagéo
sem uma relacdo vetorial). A distidncia social € estabelecida por um plano médio ja que as letras e as
personagens estdo em um tamanho que mantem uma distancia relativa. A perspectiva estd em angulo
frontal, estabelecendo uma atitude de envolvimento entre o leitor e a capa, como se tivessem
convidando-o para brincar com as letras no circulo azul. A modalidade na capa ¢ construida
sensorialmente com ilustragdes com um tom naturalista, apontando para um valor de realidade
envolvente e dando um tom de diversdo e alegria a capa. Por fim, os significados composicionais
sdo instanciados nas posi¢des topo/base (ideal/real) e centro. No topo estd o nome do diciondrio em
azul e na base, a indicagéo do dicionario em um circulo vermelho apesentado por um personagem,
e a marca da editora. No centro, dentro de um circulo azul com borda estdo colocadas letras e duas
personagens e na parte superior do circulo a expressdo “mundo da crianga”, a imagem construida
dessa forma reforga o convite para entrar nesse mundo.
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A capa do Aurélio Ilustrado foi construida numa gradacéo de tons, o topo esta em laranja que
¢ separado por uma linha em um tom mais forte do restante da capa em amarelo com o nome do
diciondrio em branco. Ela tem quatro ilustra¢des: um sapo, uma folha de arvore, uma pilha de livros
e uma bicicleta; e o modo verbal é representado apenas pelo nome do diciondrio nas cores laranja,
branca e amarela, destacadas também pelo tamanho. Os significados representacionais da capa sdo
instanciados por um processo conceitual atributivo, uma vez que as imagens ilustrativas sdo postas
na capa sozinhas, sdo destacadas pelo tamanho, procurando uma harmonia entre elas, assim, a
imagem do sapinho esta do tamanho da bicicleta, da folha e dos livros. J4, as relagdes interacionais
sdo construidas por um contato de demanda e trés de oferta: o sapinho olha diretamente para o
leitor. A distancia social € estabelecida por um plano fechado, mais intimo em um angulo frontal,
estabelecendo uma atitude de envolvimento entre o leitor e a capa. J4 a modalidade na capa ¢
construida sensorialmente com imagens naturalisticas, apontando para um valor de realidade
envolvente e que se aproxima também do real.

Os significados composicionais sdo instanciados nas posi¢des topo/base, esquerda/direita.
Assim, na primeira posi¢do temos o nome do dicionério como ideal e a marca da editora como real.
Na segunda, o sapinho e a folha seriam o dado e os livros e a bicicleta o novo. Apresentar as
ilustracdes dessa forma sugere a passagem de um mundo fisico, natural, concreto para um mundo
intelectual, abstrato, € como se o diciondrio marcasse a passagem do concreto para o abstrato, ou
seja, levaria o usudrio a desenvolver além de sua competéncia leitora, sua capacidade de pensamento
abstrato. Por outro lado, colocar a ilustragdo dos livros como novo, pode sugerir o mundo da leitura
que os alunos irdo descobrir com o auxilio do dicionario e a imagem da bicicleta pode sugerir
“liberdade™, “aventura”, e ainda que o que se aprendera com o diciondrio jamais serd esquecido,
serd como andar de bicicleta, nunca se esquece.

A capa do Aurélio Junior esta composta em tons de azul com bordas laterais na esquerda e na
direita de varias cores com letras brancas sombreadas por cores diversas e amontoadas ao centro. Os
sentidos representacionais sdo construidos por um processo analitico, ja que as letras no centro estdo
formando o alfabeto, em uma relagio parte —todo (letra/alfabeto). Os sentidos interativos sdo construidos
por um contato de oferta, uma vez que os participantes (letras) ndo estabelecem uma relagdo vetorial
com o leitor, que os observa, os olha, mas ndo é olhado por eles. A perspectiva estd em angulo frontal,
estabelecendo uma relagdo de igualdade entre o leitor e a capa. A modalidade é sensorial, ja que as
letras estdo em uma espécie de tunel formado por outras letras em azul e rodeadas por uma linha
finissima que envolve além das letras, a marca (editora positivo) e o tipo do dicionario (junior). Tudo
isso da a impressdo de que as letras estdo vindo de dentro do dicionario para o leitor que podera
também através desse tinel “entrar’ no diciondrio. Os sentidos composicionais sdo construidos através
da posi¢ao topo/base (no topo, o nome do dicionario esta destacado em letras grandes e pequenas e de
tipos diferentes) e central os participantes (letras) estdo amontoados no centro da pagina. A estruturagio
da capa se d4 através de linhas verticais e horizontais nas bordas laterais, linhas curvas e circulares no
centro da pagina envolvendo os participantes (letras). Dessa forma, a estrutura¢do da capa constrdi
uma espécie de tunel, em que as bordas verticais funcionam como entrada e as linhas curvas
convergentes para o centro constroem uma espécie de tubo. Por fim, a saliéncia € construida pelo
formato dos tipos das letras, das cores e das sombras, contrastando com o fundo em azul e as bordas
em tons de verde, azul, laranja, lilds que forma uma rima visual com as sombras das letras. Tudo isso
da um tom de jovialidade a capa, revelando que o dicionario se destina a um publico adolescente.
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Por altimo, a capa do Minidiciondrio € a que apresenta menos recursos visuais. Estd composta
basicamente pelas cores azul e cinza com o nome do dicionario em azul escuro, um “a” em manuscrito
e amarca da editora em prata. A simplicidade e pouca informatividade visual da capa expressa certa
seriedade e da um tom de confiabilidade, sem deixar de ser discreta ¢ moderna. Os sentidos
representacionais sdo construidos por um processo conceitual, em que o participante (letra “a”™) é
apresentado de forma estatica. Os sentidos interativos sdo estabelecidos em um contato de oferta
(relagdo ndo vetorial com o leitor), em plano fechado (o “a” ocupa quase toda a capa), em angulo
frontal (o participante “a” estabelece um relagio de igualdade com o leitor) e em uma modalidade
sensorial (o participante esta construido com uma sombra azul que contrasta com o fundo em tons
diferentes de azul, além de aparecer apenas a serifa de outro “a” por traz dando a impressdo de uma
letra maior). Os sentidos composicionais sdo estabelecidos principalmente pela saliéncia do “a”
que aparece sozinho na capa sombreado pelo azul e em tamanho grande, na cor preta, contrastando
com o fundo em diferentes tons de azul. O “a” manuscrito é o inicio da assinatura do autor (Aurélio),
dando a impressdo que a assinatura comeca na capa e se estende por todo o diciondrio. Tudo isso da
simplicidade e credibilidade ao dicionario, além de homenagear o autor, ja que a edig¢do ¢
comemorativa dos cem anos de nascimento dele.

Como podemos constatar em nossa analise, as capas dos diciondrios ja revelam seus propositos
€ seus usuarios potenciais, diferenciando-se pela cor e pelas ilustragdes. Dessa forma, os dicionarios
infantis e ilustrados sdo mais visualmente informativos, suas capas sdo mais coloridas e chamativas,
ja os demais tipos de diciondrios sdo menos visualmente informativos, suas capas sio menos
coloridas, buscando um tom de seriedade e confiabilidade. Portanto, a construgao visual das capas
dos diciondrios revelam sentidos e compdem a identidade dos varios tipos de dicionarios que podem
ser reconhecidos por suas capas.

4.2. Os sentidos visuais das paginas

Geralmente, as paginas dos dicionarios s@o construidas em duas colunas. Isso reduz o niimero de
palavras em cada linha, tornando a leitura dos verbetes mais 4gil. Esse formato € prototipico do
diciondrio, marcando seu estilo e fazendo com que o leitor reconhe¢a uma pagina como sendo de
um dicionario. Contudo, a informatividade visual das paginas dos dicionérios assim como a das
capas podem variar em um continuo da mais visualmente informativa a menos visualmente
informativa. A seguir analisaremos quatro paginas de quatro dicionarios diferentes a fim de verificar
os graus de informatividade delas e dos diciondrios. Além disso, analisaremos a informatividade
visual do verbete “eclipse” nos quatros dicionarios.

4.2.1. Aurelinho

O Aurelinho ¢ um dicionario infantil cuja proposta lexicografica atende a criangas em processo de
alfabetizagfo. A obra tem cerca de 3.000 verbetes e mais de 400 ilustragcdes. Ha também a presenca
de um grupo de personagens que interagem com leitor dando informagdes enciclopédicas de forma
ludica e prazerosa ao longo da macroestrutura. . Para cada letra foi escolhida uma cor, usada em
todas as entradas e recursos graficos daquela letra.
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A obra esta em formato 28 x 20 cm, com tipologia Frutiger, em corpo 12 e entrelinha 14. A
pagina do Aurelinho ¢ visualmente mais informativa, aparecendo apenas cinco verbetes. E
emoldurada por uma faixa colorida na cor escolhida para a letra “E”, que se apresenta em maiuscula
e minuscula em tipo de imprensa e manuscrito dentro de um quadro com fundo amarelo que ocupa
metade da pagina. As colunas sdo separadas por uma linha pontilhada. Além disso, os espagos em
branco sdo maiores e alguns verbetes sao ilustrados com imagens, na pagina em analise, o verbete
“eclipse”. A cor, 0 negrito e os espagos em branco ajudam a construir a sali€ncia visual. A cabeg¢a do
verbete colorida e recuada ajuda ao leitor localizar mais rapidamente o verbete que lhe interessa. As
palavras-guia também facilitam essa tarefa. Outra estratégia visual utilizada ¢ a apari¢do de
personagens que interagem com o leitor, trazendo informagdes enciclopédicas em baldes, geralmente
sobre o verbete que foi ilustrado na pagina. Como podemos verificar na figura abaixo.

FIGURA 2
Pagina do dicionario Aurelinho

Os recursos ndo verbais utilizados no verbete “eclipse” sdo a cor, o negrito, o italico,
complementados com uma fotografia de um eclipse. Dessa forma, a entrada aparece negritada e na
cor escolhida para a letra “e” a esquerda instanciando o dado, enquanto que na microestrutura a
separagdo sildbica estéd entre parénteses, a informagao gramatical estd em letra menor colorida e em
italico, a definicdo esta sem destaque e o exemplo de uso ¢ indicado em itdlico, com a palavra

“eclipse” em negrito. Todos colocados a direita instanciando, dessa forma, o novo.

Com relacdo a imagem que ilustra o verbete, trata-se de uma fotografia que busca retratar o real o
maximo possivel. Sua funcfo representacional € instanciada num processo conceitual simbolico atributivo.
Seus sentidos interativos revelam um contato de oferta, em uma modalidade naturalista em plano fechado,
angulo frontal e nivel ocular, buscando construir sentidos de intimidade, igualdade e verdade. J4, a
fungdo composicional ¢ realizada pela cor da imagem que procura se aproximar a0 maximo de um
“eclipse” real e também pelo tamanho, o participante representado é apresentado sozinho em um
enquadramento circular. No entanto, o efeito circular pode confundir o leitor, pois a imagem ficou muito
parecida com um olho, essa ambiguidade podera ser desfeita com a leitura do verbete.
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4.2.2. Aurélio llustrado

O Dicionario Aurélio Ilustrado € fartamente visual. Ao inicio de cada letra sdo apresentadas uma
imagem e as letras em mindsculo e em maitsculo dentro de um dado colorido muito usado na
escola primdria. Para cada letra foi escolhida uma cor, usada em todas as entradas e recursos graficos
daquela letra. Sua proposta lexicografica se destina aos alunos dos primeiros anos do Ensino
Fundamental em fase de desenvolvimento da lingua escrita e da competéncia leitora. Em formato
17x 23 cm, traz mais de 10.000 entradas, sendo mais de 600 delas ilustradas com imagens.

A obra tem um projeto grafico inovador e atrativo pela presenga de cores, imagens e de
recursos tipograficos que estdo presentes em todas as partes da obra. Na megaestrutura, as cores
e ilustra¢des estio presentes no sumario, nas indicagdes de uso, na apresentagdo, no corpo, nas
tabelas com numeros, adjetivos patrios, vozes de animais, coletivos e na minienciclopédia ao
final do diciondrio. No entanto, ¢ na macroestrutura que esses recursos sdo mais abundantes. A
pagina do Aurélio Ilustrado também ¢ visualmente mais informativa, com a presenca de cores,
ilustragdes, negrito e linhas vetoriais. No entanto, em comparag¢do com o Aurelinho, ha menos
espagos em branco e as letras estio em tamanho menor. As entradas coloridas e em negrito
apresentam-se mais salientes e facilitam a localizagdo dos verbetes. Conforme se pode ver na
figura 3 abaixo.

FIGURA 3
Pagina do Dicionario Aurélio Ilustrado

A cor, o negrito, o italico, o tamanho da letra e as imagens sdo os principais recursos niao
verbais utilizados no verbete. No caso do verbete “eclipse”, a entrada aparece em tamanho maior,
negritada e na cor escolhida para a letra “e”colocada a esquerda instanciando o dado, enquanto que
na microestrutura a silaba tonica estd destacada em negrito, a informagéo gramatical apresenta-se
em preto e destacado em itdlico e negrito, a definicdo esta sem destaque. A imagem ¢ ligada a
entrada por uma linha vetorial que liga o olhar do leitor.
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A imagem que ilustra o verbete estd em tamanho grande com fundo escuro. Os sentidos
representacionais, interativos e composicionais sdo construidos por um processo narrativo atraves
de uma ag¢fo ndo transicional (a imagem mostra as fases do eclipse), em contato de oferta com uma
modalidade naturalistica que se aproxima do real, salientados pelo tamanho e pela cor em um
angulo frontal em plano fechado e em nivel ocular, na zona pictorica do real (base da pagina)
procurando construir sentidos de intimidade, realidade e verdade. Quando confrontamos a imagem
e a parte verbal do verbete, percebemos que ela pode gerar ambiguidade, ja que ndo hd nenhum
astro totalmente oculto como afirma a defini¢do do verbete.

4.2.3. Aurélio Junior

O diciondrio Aurélio Junior se destina a alunos dos anos finais do ensino fundamental, corresponde
ao dicionario tipo 3 do MEC. Conta com mais de 30.000 mil verbetes em sua nomenclatura. Foi
composto em formato 14x21 cm, com 992 paginas, sua fonte ¢ Times New Roman 8,5. Nao apresenta
ilustragdes nos verbetes, apenas em cada abertura de letras. Predomina a cor azul nos titulos, nas
dedeiras e nas entradas e simbolos.

O layout da pagina do Aurélio Junior é visualmente menos informativo. Os recursos visuais
se limitam praticamente a cor e a tipografia. No inicio de cada letra, que aparece letra em maiudsculo,
ha ilustragdes em volta, na padgina em andlise abaixo, uma estrela, uma escada, uma escova e um
elefante. As entradas sdo destacadas pelo recuo e pela cor azul negritada, criando assim uma saliéncia
visual e tornando a localiza¢do do verbete mais rapida. Os espagos em branco sdo menores
comparados com o Aurelinho e o Diciondrio [lustrado e quantidade de verbetes na pagina é maior.
Ha uma linha pontilhada em azul separando as duas colunas de verbetes.

FIGURA 4
Pagina do Dicionario Aurélio Junior

No verbete “eclipse”, os recursos visuais predominantes sdo a cor, o negrito e o italico. A
entrada € salientada pela cor azul e pelo negrito. A informagdo gramatical estd em itdlico e o texto
da defini¢éo estd sem nenhum efeito tipografico.
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4.2.4. Miniaurélio

O Miniaurélio assim como o Aurélio Junior tem mais de 30.000 mil verbetes, mas apresenta um
formato menor 12x18 cm, com letras Times New Roman 7. E uma redugfio da obra geral. Visualmente
¢ menos informativo, uma vez que temos o layout da pagina com poucos espagos em branco e uma
quantidade muito maior de verbetes na pagina do outros dicionarios em andlise, apesar de ser a de
formato menor. Assim, como o Aurelinho e o Aurélio Junior, o Minidicionario tem a entrada salientada
por um recuo que facilita a localizagdo dos verbetes pelo leitor. Nao apresenta nenhuma ilustragdo
e a abertura de cada letra por letras tipo cursiva em maiusculo e mindsculo, de cor branca com um
fundo azul. Os recursos visuais do verbete “eclipse” sdo os mesmos do Aurélio Junior, apenas o
tamanho das letras € menor, como podemos constatar na figura 5 abaixo.

FIGURA 5
Pagina do diciondrio Miniaurélio
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Resumindo, a informatividade visual nos dicionarios analisados se estabelece em continuo
do mais visualmente informativo para o mais visualmente informativo, dessa forma, o Aurelinho e
o Aurélio Ilustrado sdo mais visualmente informativos enquanto que o Aurélio Junior e o Miniaurélio
sdo menos informativos visualmente. O projeto grafico e a proposta lexicografica dos dois primeiros
foram construidos com muitos recursos visuais, como cores, letras grandes, imagens. Os dos dois
ultimos foram construidos com uma unica cor (azul) e os recursos tipograficos. Na préxima se¢ao,
analisaremos quantitativamente os sentidos representacionais, interativos e composicionais que as
imagens dos diciondrios Aurelinho e Aurélio Ilustrado instanciam.

4.3. Os sentidos das ilustragdes no Aurelinho e no Aurélio llustrado

A nomenclatura do Aurelinho e do Aurélio Ilustrado € fartamente visual. Para cada letra foi escolhida
uma cor, usada em todas as entradas e recursos graficos daquela letra. No Aurelinho todas as paginas
sdo emolduradas e apresenta mais de 400 ilustragdes (237 ilustragdes e fotografias e 200 aparigdes
de um grupo de personagens com informagdes enciclopédicas). O Aurélio Ilustrado consta de mais
de 600 imagens espalhadas por toda a macroestrutura, ligadas aos verbetes que ilustram por linhas
que de certa forma direcionam o olhar do usuério.
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Nas duas obras, as imagens estdo relacionadas em sua grande maioria a natureza com sua
flora e fauna, acidentes geograficos, ecossistemas, fendmenos e paisagens (44,6% (95) das imagens
do Aurelinho e 58,5% (353) das do Diciondrio Ilustrado). O ser humano é representado em 23,5%
(50) das imagens do Aurelinho e em 18% (108) das do Dicionario Ilustrado e realizando a¢des. No
Dicionario Ilustrado, apenas 23,5% (148) das imagens estdo relacionadas a coisas criadas pelo
homem (edificagdes, arte, comida, objetos, utensilios, instrumentos). No Aurelinho isso corresponde
a 32% (68) das imagens. Quando analisamos as imagens quantitativamente, percebemos que 0s
dois diciondrios através das ilustragdes representam um mundo natural, talvez se dirigindo a um
estudante dos primeiros anos do ensino fundamental que more na cidade e ndo tenha muito contato
com a natureza. Conforme mostra Grafico 1.

GRAFICO 1
Temas das Ilustracdes

Principais Temdticas

L
e
- ITTES
=,
A rih -
L L N L R '_'
- =y R sy .
- 1= eromaams. | AN ol (Rt [ ol [ K A
(58 L T L
I
Bhorhdmy FEldacs= 0r .

Nas proximas se¢des analisaremos as imagens quantativamente com base na Gramatica do
Design Visual, buscando compreender como em sua macroestrutura o Aurelinho e do Diciondrio
[lustrado instanciam sentidos representacionais, interativos e composicionais através das imagens
ilustrativas.

4.3.1. A metafungao representacional

Como vimos, a fungdo representacional se da através de processos narrativos e conceituais. Na
macroestrutura do Aurelinho e do Aurélio Ilustrado predomina o processo conceitual simbolico
atributivo com 60,6% (129) e 71,6% (432) das ocorréncias, respectivamente. Seguido do processo
narrativo de ag¢do transicional com 20,2% (43) no Aurelinho e do de agdo ndo transicional com
11,9% (72) no Aurélio Ilustrado, como podemos ver no grafico 2. Mas o que isso significa? Em
certa medida, podemos constatar que foram selecionadas para essas obras imagens que representam
o mundo pelo que sdo, salientando os participantes representados pelo tamanho e pela cor, como se
eles significassem por si s6s. O que € muito adequado a um diciondrio ilustrado, uma vez que se
precisa ter uma relagdo representativa e ilustrativa do verbete ao qual a imagem se liga, sem que
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isso gere ambiguidade ou até mesmo referéncia inadequada a outro verbete. Sendo assim, a escolha
de imagens que retratam processos conceituais simbolicos atributivos funciona muito bem nas
duas obras em andlise, pois busca uma relagdo univoca com os verbetes que ilustram.

GRAFICO 2
Metafuncio representacional no Aurelinho e no Aurélio Ilustrado
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4.3.2. A metafuncgao interativa

Na fungfo interativa, analisamos a relacdo que se estabelece entre o observador e a imagem. No
Aurelinho e no Aurélio Ilustrado, essa relagdo se estabelece através de um contato de oferta [83%
(177) € 90% (543)], de um plano médio-fechado [68,5% (147) e 80,1% (483)] de um angulo frontal
[77,5% (165) e 72,8% (439)] em nivel ocular [76,5% (163) e 74,3% (448)] e de uma modalidade
naturalistica [99,1% (211) e 98,7% (595)], como podemos ver no Grafico 3. O que isso significa?
Que sentidos sdo instanciados?

Em um contato de oferta, os participantes representados “se oferecem” como objeto de
contemplagdo ou de andlise. No caso dos dicionarios em andlise, o predominio de um contato de
oferta reforga o carater ilustrativo dado aos participantes representados. Ja, quando esses participantes
na sua grande maioria sio apresentados em plano fechado e médio estabelece-se uma relagdo mais
intima e pessoal entre observador e imagem.

Por outro lado, quando os participantes representados sdo expostos em um angulo frontal em
nivel ocular convida-se o leitor a fazer parte do mundo retratado na imagem, estabelecendo uma
atitude de envolvimento entre ele e a imagem através de uma relagdo de poder igualitaria. Por fim,
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o predominio da modalidade naturalistica através de fotografias e ilustragdes sugere um mundo o
mais proximo possivel do real, aumentando consideravelmente os valores de verdade e realidade
construidos através das imagens. Portanto, busca-se envolver o leitor oferecendo imagens que
instancia sentidos que revelam intimidade, igualdade e valores de realidade e verdade. Mas ndo
podemos esquecer que a escolha das imagens ndo ¢ aleatoria e também pode revelar ideologias.

GRAFICO 3
Metafuncio Interativa no Aurelinho e no Aurélio Ilustrado
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4.2.3. A metafungao composicional

A fungdo composicional organiza os elementos representacionais € interativos para que possam
instanciar sentidos de forma coerente. No Aurelinho e Aurélio [lustrado o valor informativo construido
pela posi¢do das imagens na pagina se da praticamente em trés posi¢des: esquerda, direita e base da
pagina. Isso representa em termos composicionais que as imagens sdo colocadas na sua grande
maioria nas zonas do dado [25,4% (54) € 26% (157)], do novo [24,4% (55) € 27,2% (164)] e do real
[32% (70) e 32% (193)]. Com relagdo a saliéncia, as imagens sdo todas fotografias coloridas e
ilustragdes que buscam ao maximo retratar o real. O tamanho da imagem e o enquadramento delas
sdo muito importantes para o projeto grafico. No Aurelinho, 34,7% (74) sdo em tamanho grande,
61,7% (131) em tamanho médio e 3,9% (8) em tamanho pequeno. No Aurélio [lustrado, as imagens
grandes [15,3% (92)] geralmente tomam metade da pagina e sdo apresentadas com plano de fundo.
As imagens de tamanho médio [23,7% (143)] s@o apresentadas sozinhas sem plano de fundo, como
se tivessem sido coladas na pagina e as imagens pequenas [61% (368)] sdo apresentadas dentro de
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um enquadramento circular, como se estivessem por baixo da pagina. Por fim, com relagdo ao
plano de fundo apenas 8,9% (19) e 12,3% (74) das imagens dos dois dicionarios sdo apresentadas
com plano de fundo, 26,8% (57) e 61% (368) sdo apresentadas dentro de uma circunferéncia, focando
apenas na parte da imagem que ilustra o verbete. Nos dois diciondrios, 48,8% (104) e 26,7% (161)
das imagens apresentam apenas o participante representado sem plano de fundo. No Aurelinho
15,5% (33) das imagens sdo apresentadas em moldura quadrada ou retangular. Tudo isso mostra
que o valor informativo, a sali€ncia (cor, tamanho, plano de fundo) ajudam a construir um projeto
grafico que ilustre um mundo natural, buscando, sobretudo, seduzir o leitor pelo olhar.

GRAFICO 4
Metafun¢io Composicional no Aurelinho e no Aurélio Ilustrado
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Em sintese, nos dois dicionarios em graus aproximados 0s mesmos processos sio recorrentes,
sendo assim, os significados ndo-verbais na macroestrutura foram instanciados na metafuncdo
representacional por processos simbolicos atributivos, na interacional por um contato de oferta, em
plano médio-fechado, angulo frontal, nivel ocular em modalidade naturalistica e na composicional
pela saliéncia e pelo valor informativo.

Consideragoes finais

Com essa analise, podemos perceber que nos dicionarios infantis e ilustrados as imagens ndo
sdo meros enfeites, elas instanciam significados que ajudam a compor um projeto grafico, que
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busca retratar um mundo natural, colorido, através de fotografias em modalidade naturalistica,
angulos frontais, plano fechado e em nivel ocular, construindo assim valores de verdade, intimidade,
igualdade e realidade para além do verbal.

A informatividade visual dos dicionarios escolares se estabelece em continuo do mais
visualmente informativo ao menos visualmente informativo. Dessa forma, os dicionarios infantis e
lustrados sfo mais visualmente informativos, com recursos visuais como cores variadas, letras
grandes, imagens, tipografia. Os diciondrios escolares e minidicionarios sdo visualmente menos
informativos, com poucos recursos visuais (tipografia e cor). Mesmo essas obras tendo as paginas
menores, apresentam mais verbetes. Portanto, os diciondrios mais visualmente informativos tem
menos informagdo no modo verbal, por outro lado, os menos visualmente informativos tem mais
informagao verbal.

A andlise das paginas dos dicionarios comprova que o diciondrio tem um estilo de
composi¢io e diagramagdo do texto lexicografico, duas colunas por paginas. Por outro lado, ndo
s0 o estilo do verbete lexicografico de cada tipo de diciondrio, mas os recursos visuais ajudam a
caracteriza-los e a identifica-los, reforcando o estilo composicional de cada tipo. Isso refuta o
“mito” que todo dicionario ¢ igual, como podemos ver, ha diferengas significativas entre obras
de uma mesma colecéo.

As imagens do Aurelinho e do Aurélio Ilustrado instanciam sentidos representacionais,
interativos e composicionais de forma muito parecida:

1.  Na fun¢do representacional ha o predominio do processo conceitual simbolico atributivo,
uma vez que se trata de imagens que buscam, sobretudo, ilustrar significados e sentidos de
uma palavra.

2. Na fun¢do interacional predomina um contato de oferta, em plano médio-fechado, angulo
frontal, nivel ocular em modalidade naturalistica, instanciando sentidos de verdade, realidade,
intimidade e igualdade entre o observador e a imagem. Dessa forma, busca seduzir e prender
a aten¢@o do leitor pelo olhar.

3. Nafungdo composicional verificamos que a saliéncia é feita pelo tamanho, pelo contraste das
cores e pela presenca de moldura circular na grande maioria das imagens pequenas, dando a
impressao que as imagens estdo debaixo da pagina, no Aurélio Ilustrado. O valor informativo
¢ instanciado principalmente nas posi¢des esquerda, direita, base da pagina, revelando
respectivamente sentidos dados, novos e reais.

Por fim, vale salientar que esse trabalho, em certa medida, revela como a analise da
informatividade visual e os conceitos da GDV podem ajudar a compreender as relagdes de sentido
entre a linguagem verbal e visual, principalmente, como os sentidos instanciados pelos recursos
visuais contribuem para a construgdo de sentidos do texto multimodal.
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VISUALIZAGAO: A QUINTA HABILIDADE LINGUISTICA
NO ENSINO E APRENDIZAGEM DE INGLES COMO
LINGUA ESTRANGEIRA

Giselda dos Santos Costa (IFPI/UFPE-PG)

RESUMO

Em nossa sociedade, cheia de imagens, representagdes visuais e experiéncias visuais de todos
os tipos, ha, sim, paradoxalmente, ainda um grau significativo de analfabetismo visual. Apesar da
importancia de desenvolver competéncias visuais especificas, “letramento visual” ainda néo é uma
prioridade nos curriculos escolares (SPALTER e DAM, 2008). Este artigo tem como objetivos (1)
enfatizar a importancia de integrar o letramento visual critico como a quinta habilidade linguistisca
em sala de aula de inglés com base nas novas normas da Associacdo Internacional de Leitura e do
Conselho Nacional de Professores de Inglés Americano (IRA /NCTE, 1996), e (2) apresentar uma
sugestdo de atividade visual, usando o videoclip da cantora Jessie J chamado Price Tag, como uma
atividade critica pedagdgica.

Palavras-chave: Letramento critico visual, Material critico em sala de aula, Ensino de inglés, Videoclip.

ABSTRACT

In our society which is full of images, visual representations and visual experiences of all
kinds there is, paradoxically, still a significant illiterate visual . Despite the importance of developing
specific visual skills, “visual literacy” is not a priority in school curricula (SPALTER e DAM, 2008).
This article aims to (1) emphasize the importance of integrating visual literacy as a fifth Language
skill in English classroom based on the new rules of the International Reading Association and the
National Council of Teachers of American English (IRA/NCTE, 1996), and (2) to suggest an activity

using Jessie J's videoclip called Price Tag as a critical pedagogical activity.

Keywords: Critical visual literacy, Critical classroom material, Teaching English, Videoclip.
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Introdugao

“Dada a importancia da informagdo mostrada em tantos contextos sociais
significativos, ha uma necessidade urgente de desenvolver formas adequadas de
falar e pensar sobre o visual” (KRESS e VAN LEEUWEN, 1996, p. 33).

O ensino de inglés envolve quatro habilidades linguisticas tradicionais: ouvir, falar, ler e escrever
que sdo essenciais ao processo de aprendizagem de aquisi¢do de uma lingua estrangeira (OXFORD,
2001; HINKEL, 2006). Com o surgimento de novas formas de midias, como a Web, Web 2.0 e
midias sociais, mudou a forma como as pessoas estdo lendo ou consumindo informagdo. Estas
novas tecnologias estdo permitindo que os textos sejam apresentados de maneiras diferentes. O
uso do texto verbal ainda esta 14, mas estd acompanhado por fotos, videos e dudio para completa-lo.
Neste sentido, a Associagdo Internacional de Leitura ¢ o Conselho Nacional de Professores de
Inglés Americano (IRA /NCTE, 2006) reconheceram a importancia de incluir formas visuais de
midia entre sua pedagogia no ensino de inglés integrando o ““ ver ou letramento visual'” juntamente
com as quatro habilidades tradicionais, ou seja, ler, escrever, ouvir e falar, concedendo, assim, o
seu lugar de direito como uma quinta habilidade no ensino de linguas:

Seria uma violagdo dos nossos deveres como professores ignorarmos o poder
retorico visual... O letramento critico da midia, precisa ser ensinado e deve
incluir a avaliagdo destes meios, para que nossos alunos consigam ver, entender e
aprender a aproveitar o poder persuasivo da midia visual (p. 10).2

Concordamos que integrar a habilidade visual em sala de aula de linguas € um apoio benéfico
para o professor, pois permite que os alunos pensem de forma mais complexa, uma vez que as
novas tecnologias levam a novas formas de informagdes, exigindo assim um novo vocabulario e
novos métodos interpretacdo mais critica. Mas a nossa realidade educacional é diferente. Spalter e
Dam (2008) apontam que a pratica de visualizagdo ¢ negligenciada em nossas salas de aulas,
principalmente nos curriculos de ensino de lingua estrangeiras. O letramento visual tem sido
negligenciado nos curriculos, das escolas, numa época em que o desenvolvimento de cidaddos
letrados visualmente ¢ fundamental.

Por um lado, Spalter e Dam (2008) afirmam que os alunos estdo envolvidos em um ciclo
constante de consumir e produzir midias visuais, mas eles ndo sdo visualmente letrados. Eles ndo
tém as habilidades para compreender como decifrar uma imagem e tomar decisdes éticas sobre a
validade e valor da informagdo. Por outro lado, Sosa (2009) alega que um grande problema no
desenvolvimento do letramento visual € que os professores, também, ndo sabem como avaliar as
imagens, porque eles nunca receberam instrug¢do adequada para essa atividade. Segundo Sosa, as
imagens podem ser ferramentas poderosas, mas os professores muitas vezes se esquecem de explicar
e discutir as imagens com seus alunos por falta de conhecimentos.

Este trabalho é uma tentativa de preencher algumas partes dessa lacuna do como saber
desenvolver experiéncias de aprendizagem em sala de aula de linguas utilizando os conceitos do

1. "Letramento visual" esta sendo chamado de "letramento critico visual" (NEWFIELD, 2011).

2. Tradugo minha, assim como em todas as outras cita¢des feitas a partir de obras néo traduzidas, de autores estrangeiros
ou brasileiros, no restante deste trabalho.
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letramento visual critico. Apresentaremos uma analise de uma atividade utilizando o videoclip
chamado “Price Tag” que é uma cang¢io da cantora e compositora britanica Jessie J. Pesquisadores
multimidia ( SWAFFAR e VLATTEN, 1997; CONIAM, 2001; YANG et al, 2010; MCKINNON,
2011) descobriram que o uso de videos pode melhorar o ensino do Inglés, pois os videos podem
fornecer estimulo visual através da sua grande combinacdo de ilustragdes, sons, graficos e textos.
Segundo Jewitt (2002), a mistura de som, imagens, imagens mentais, percepgdes, figuras, textos e
outros pode facilitar o envolvimento dos alunos e melhorar o processo de aprendizagem.

Em primeiro lugar, o artigo comeca com uma breve revisdo de literatura sobre o conceito de
letramento visual, enfatizando algumas técnicas de andlise. No segundo momento, serdo apresentados
o conceito de letramento visual critico e algumas teorias de origem deste termo. No terceiro momento,
serd abordado o reconhecimento da importancia de incluir formas visuais de midia entre a pedagogia
no ensino de inglés como lingua estrangeira com base nas novas normas da Associacgdo Internacional
de Leitura e do Conselho Nacional de Professores de Inglés Americano (IRA /NCTE, 1996). No
quarto momento, sera apresentado o conceito de texto segundo Hodge e Kress (1988) e aimportancia
do videoclip, como um texto multimodal, no ensino de lingua inglesa. Em seguida, serd proposta
uma analise critica com um videoclip como uma atividade pedagogica. Finalmente, o artigo conclui
apontando as contribui¢des da integra¢do do letramento visual no curriculo de ensino de Inglés.

1. Letramento e multiletramento no ensino de inglés

E interessante notar que o termo letramento era utilizado em relagfio ao “analfabetismo™ até o final
dos anos noventa. As declaragdes curriculares e manuais do Ministério da Educagao, referiam-se
apenas a capacidade de ler e escrever. Embora hoje muitas pessoas ainda argumentem e acreditem
neste conceito, muitas defini¢des de letramento estdo mais amplas. Tal como a inveng¢do da imprensa
revolucionou as praticas de leitura e escrita na Europa renascentista, hoje, sdo os avangos tecnologicos
que estdo mudando a nossa nogdo de letramento, aparentemente, de uma forma muito mais rapida.

A luz desta situacfio, Kellner (2000) afirma que as novas tecnologias exigem novas habilidades
e competéncias, e se a educagdo € para ser relevante para os problemas e desafios da vida
contemporanea, entdo deve expandir o conceito de letramento e desenvolver novas pedagogias e
curriculos. Na verdade, n6s ndo podemos mais ver letramento apenas no limite da capacidade de
ler e escrever. Em vez disso, devemos nos tornar conscientes de que letramento sdo competéncias
socialmente construidas e multifacetadas. Assim, o processo de tornar-se letrados pode ser entendido
como uma aquisi¢do de varias competéncias e participar plenamente em todos os aspectos da
sociedade moderna.

Em resposta a mudancga de paradigma causada pelo mundo em rapida mutagdo, o Grupo New
London (1996)° cunhou o termo multiletramentos que aborda duas grandes mudangas no conceito

3. Em setembro de 1994, um grupo de profissionais reuniram em New London, Inglaterra, para discutir as consequéncias
das transformagdes sociais e tecnologica no ensino. Esses educadores e pesquisadores incluem: Courtney Cazden,
Sarah Michaels, Martin Nakata (dos Estados Unidos); Bill Cope, James Paul Gee, Maria Kalantzis, Gunther Kress,
Joseph Lo Bianco, Allan Luke, Carmen Luke (Australia) e Norman Fairclough ( Inglaterra). Para abordar as idéias
desenvolvidas durante o reunido, eles publicaram um artigo, “A pedagogy of multiliteracies: designing social futures”,
na Revista Educagdo de Harvard em 1996.
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de uso da linguagem e do letramento em nosso tempo. A primeira mudanga € a diversidade social,
cultural e linguistica, e a segunda mudanca ¢ o surgimento de novas informagdes e tecnologias de
comunicagdo. Estas duas alteracdes cada vez mais influenciam a pedagogia de inglés como lingua
estrangeira. A primeira mudanga, a diversidade, desafia-nos a lidar com as diferencas em nosso
espaco local e global. Por exemplo, com a diversidade linguistica negociamos duas situagdes
diferentes a respeito do inglés: inglés como uma lingua global e inglés como lingua regional. Outro
exemplo € que, enquanto a globalizag@o torna o mundo mais conectado do que nunca, a localizagado
ou regionalizagdo estd em andamento também.

A segunda alteragdo ¢ a emergéncia de novas tecnologias de informagao e comunicagdo. As
novas tecnologias estdo alterando a nossa forma de fazer significado. O significado ¢ feito em
formas interativas, multimodais, que exigem hoje dos alunos diferentes letramentos como:
letramento digital, letramento tecnologico, letramento visual, letramento da informagao, além de
letramento da tradicional forma impressa. Portanto, o grupo New London argumenta que nossa
pedagogia antiga de uma unica versdo de inglés ndo ¢ mais valida. Em vez disso, € hora de nds,
professores, chegarmos a um didlogo aberto e flexivel com a gramatica funcional para auxiliar os
alunos a conhecer e respeitar as diferengas linguisticas (cultural, subcultural, regional, nacional,
contextos técnicos, etc) e os significados multimodais que agora sdo indispensaveis para a
comunicag¢do (COPE; KALANTZIS, 2001).

A Associagdo Internacional de Letramento Visual (IVLA) entende que o letramento visual é
uma soma de habilidades que podem ser desenvolvidas. No basta ver algum objeto ou texto?, mas
também devemos interpretar, analisar, processar e comunicar o que vemos. Nao sé fazer sentido a
partir de elementos visuais, mas essas competéncias envolvem, ao mesmo tempo integracdo de
outras experiéncias sensoriais. Wileman (1993) define letramento visual como “a capacidade de
ler, interpretar e compreender as informagdes apresentadas em imagens pictoricas ou graficas” (p.
114). Messaris e Moriarty (2005, p. 482) destacaram dois componentes principais incorporados ao
letramento visual: “a capacidade de compreender imagens visuais e a capacidade de criar ou usar
as imagens como um meio de expressdo e comunicagdo”. Em outras palavras, a fim de ser visualmente
letrado, deve-se entender o que as imagens sdo e criar ou usa-las para determinados fins. Outra
defini¢cdo, segundo Dallow (2006, p. 92), é “a capacidade de compreender e usar as imagens”,
mas o letramento visual envolve também a capacidade do individuo de avaliar criticamente as
mensagens transmitidas pela midia visual. Encontramos outra defini¢do afirmando que letramento
visual ¢ geralmente entendido como uma atitude ou orientacdo filosofica para a andlise textual que
incentiva a critica das praticas dominantes (CADIERO-KAPLAN, 2002; LUKE, 2000).

Como vimos, muitos pesquisadores educacionais tentam criar uma defini¢do para letramento
visual. Constatamos que ndo € um processo facil, e ndo hd um consenso, ou acordo de uma defini¢éo
padrdo para este termo, ainda. Mas, em nossa literatura, ja temos algumas técnicas para ajudar o
professor, em orienta¢des educacionais, na habilidade visual.

4. Nesta era tecnoldgica, o termo texto assumiu proeminéncia como um conceito abrangente para todos os tipos de
obras, tais como romances, livros de imagens, antincios, midia eletronica, filmes, obras de arte e performance teatral
(KRESS,2002).
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O IRA/NCTE (2006) fornece dez orienta¢des para facilitar uma visdo das imagens como:

1.  Formas e figuras - algumas das quais estdo associadas a um sentimento ou emog¢ao. Alguns
objetos sdo simbdlicos (por exemplo, um ledo simboliza a bravura). E muito util o
conhecimento de elementos artisticos, como primeiro, segundo e terceiro planos.

2. Tamanho - objetos importantes sdo muitas vezes maiores e localizados no primeiro plano,
enquanto que os objetos menores tém um valor menor e sdo localizados no plano de fundo.

3. Ajuste - a configuragdo pode ter significado simbodlico (por exemplo, uma cena de uma
paisagem pode sugerir tranquilidade).

4. Cor-acordeum objeto pode carregar conotagdes simbdlicas. Azul pode sugerir tranquilidade,
e amarelo pode indicar felicidade ou alegria. Simbolismo associado a uma cor em particular
¢ exemplo de uma cultura especifica. Por exemplo, a cor “vermelha” na sociedade ocidental
¢ por vezes associada a agressdo, enquanto que, na cultura oriental, estd associada a sorte e a
prosperidade.

5. Posigéo - objeto, quer no centro do grafico ou para um lado, pode dar um sentido particular.

6.  Direcdo- os objetos, virados para a frente ou para o lado, também podem dar um sentido
especifico.

7. Angulo — um 4ngulo elevado pode simbolizar dominagéo, enquanto um angulo baixo pode
simbolizar submissdo.

8.  Iluminagdo - iluminacdo pode sugerir suavidade e um sentimento fechado, enquanto uma
iluminag@o mais forte pode indicar calor ou um sentimento mais aberto.

9.  Expressdo da linguagem corporal - facial, postura e gestos muitas vezes sugerem pensamentos
e emogdes particulares.

10. Roupas - muitas vezes refletem a cultura, status, periodo e personalidade.

No que tange a nossa realidade educacional, percebemos que a pratica de visualizagio ¢
negligenciada nas salas de aulas, principalmente nos curriculos de ensino de linguas estrangeiras. O
letramento visual tem sido negligenciado nos curriculos das escolas, numa época em que o
desenvolvimento de cidaddos letrados visualmente ¢ fundamental. Assim, concordamos que integrar
a habilidade visual em sala de aula de linguas € um apoio benéfico para o professor, pois permite que
os alunos pensem de forma mais complexa, uma vez que as novas tecnologias levam a novas formas
de informagdes, exigindo assim um novo vocabuldrio e novos métodos de interpretacdo mais criticos.

2. Letramento visual

Letramento critico ¢ uma nogao relativamente recente no campo da linguagem e do ensino
de lingua inglesa. Ele esta incluido nas defini¢des mais atuais de letramento e € promovido como
um elemento essencial no mundo atual. Somos instigados a abordar o letramento critico em nossas
salas de aula, segundo demostra Hammond et al. (1992 apud NEWFIELD, 2011, p. 09):

O objectivo de todos os programas de letramento deve o desenvolvimento de um
letramento critico, no qual os alunos néo se concentram apenas na mecéanica ou
contetido de textos escritos, mas sobre a construgdo e a forma que os leitores séo
posicionados dentro dos textos.
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No entanto, existem algumas dificuldades na tentativa de desenvolver o letramento critico
em sala de aula. Embora nio seja dificil encontrar teéricos e discussdes filoséficas / politicas de
letramento critico, o proprio termo € interpretado de muitas maneiras diferentes e muitas vezes ¢é
discutido em aspectos muito abstratos. H4 também uma série de condi¢cdes semelhantes - como
pedagogia critica, pratica critica, pensamento critico, educa¢@o para a midia, consciéncia de
linguagem critica - e nem sempre € claro como esses termos se relacionam com letramento critico.
A confusdo sobre exatamente o que se entende por leitura critica vem registrada na reflexéo de
Burns e Hood (1998, p.5) :

Apesar de muitas leituras e discussdes com outros membros do grupo de pesquisa,
o meu entendimento (de letramento critico) ainda era muito nebuloso quando
chegou a hora de elaborar a minha pergunta de pesquisa: O que eu preciso mudar
para incorporar a perspectiva de uma leitura critica no meu ensino?

O conceito de letramento critico ganhou campo de pesquisa durante os anos 1980 e 1990,
mas, para muitos professores de lingua estrangeira, ainda ndo estd claro o que uma abordagem
critica literdria significa na pratica. Para alguns professores, o conceito de letramento critico deriva
principalmente do trabalho de criticos tedricos do discurso e do seu reconhecimento de que a
linguagem ndo ¢ um campo neutro. Para outros, no¢des de letramento critico tém suas origens em
teoria de género e Linguistica Sistémico Funcional, como uma crenga de que, com um conhecimento
da linguagem e as op¢des de texto, atingimos a coesdo social, elemento util para estudantes de
linguas. Para outros ainda, a teoria de letramento critico emerge da nogdo freireana em relagdo a
importancia de analisar as relagcdes e campos de poder social, cultural e econdmico.

Para IRA /NCTE (20006), estes diferentes fundamentos tedricos sdo significativos na formacao
de suas noc¢des particulares de letramento critico. As metas do letramento critico, entdo, podem ser
resumidas no seguinte ponto: como ensinar aos alunos as habilidades necessarias para “aprender
sobre o mundo, entender as técnicas e a intengdo do autor, reagdes do espectador, e as questdes
sociais levantadas pelos textos “ (CERVETTI et al., 2001, p . 4).

O objetivo do letramento critico € aumentar a consciéncia critica social dos alunos. De acordo com
Freire (2003), a partir do momento que os alunos se tornam mais conscientes e criticos, eles se
tornam mais inclinados a lutar contra os sistemas opressivos em seu mundo e tém o poder de mudar
sua realidade. O lugar mais logico para que os alunos encontrem os sistemas sociais, politicos e
historicos que dominam o mundo € a sala de aula. Ao envolver os alunos em textos e didlogos que
agugcam sua consciéncia critica, Freire (1970) acreditava que os alunos ndo s6 se tornariam
criticamente informados, mas também eticamente comprometidos a transformar a sociedade. Para
Freire, o letramento critico diz respeito, principalmente a “leitura do mundo”.

3. Letramento critico visual no ensino de inglés

Varios pesquisadores no ensino de lingua estrangeira (OXFORD, 2001; HINKEL, 2006) chegaram
a conclusdo de que as quatro areas de habilidades de uma lingua estrangeira ndo devem ser tratadas
como distintas e isoladas de dominios cognitivos, porque cada uma alimenta a outra de forma
complementar. A este respeito, Felhman (1996) afirma:

Sem igualdade do desenvolvimento de habilidades visual, juntamente com o ouvir,
ler, escrever e falar, parece...que a no¢éo de linguagem como um todo ¢ fragmentada
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e incompleta. E se a habilidade visual é evitada ou ignorada, pois é vista como
pratica sem processo, um envolvimento sem sentido, entdo isso € exatamente o
motivo por que precisa ser incluida como um componente valioso no ensino da
lingua em geral. (p 43).

Os educadores de letramentos visuais como: Messaris (1994), Hodge e Kress (1988) Kress e
van Leeuwen (1996), The New London Grup (1996), e outros, e organiza¢des como a Associacio
Internacional de Letramento Visual americana estio entre aqueles que tém enfatizado a centralidade
cada vez maior do visual na paisagem contemporanea de comunicagdes e no ensino. Eles mostraram
como as imagens visuais de todos os tipos sdo cada vez mais utilizadas para representar significados,
ideias e sentimentos, muitas vezes em combinagdes complexas e orquestradas com palavras, sons
€ movimentos.

Novas normas da Associac¢do Internacional de Leitura e do Conselho Nacional de Professores
de Inglés Americano (IRA/NCTE, 1996) enfatizam que ha necessidade de professores de inglés
ensinar ndo duas ou quatro areas de letramentos, mas seis, sendo trés expressivas e trés receptivas.
O grafico abaixo ilustra as areas de ensino de inglés determinado por essas associagdes.

QUADRO 1
Area de instrucio de lingua inglesa (IRA/NCTE, 2006).
Fonte: Associaciao Internacional de Leitura ( 2006) - (http://www.ncte.org/standards).
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De acordo com padroes do IRA/NCTE, os professores de lingua inglesa, antes de instruir os
seus alunos aos letramentos, precisam primeiro ser capazes de definir conceitos, identificar os
significados politicos, historicos e sociais das imagens, pois uma vez que o professor letrado
visualmente deve ser capaz de compreender, criar e utilizar imagens visuais em sala de aula, assim
ele deixa de ser um “consumidor reflexivo™ de imagens e graficos para ser um “ intérprete reflexivo™.

Do nosso ponto de vista, para considerar alguém um “intérprete reflexivo”, a Associagdo
Internacional de Leitura deveria trocar a palavra receptivo, da tabela 1, por performativo. Acreditamos,
que ouvir, ler e ver, mais do que nunca, se tornaram atos interativos e performativos, ao invés de
simplesmente receptivos.

Performativo € o termo que Austin concebeu para a linguagem com a fun¢do principal de
fazer algo, ao invés de linguagem vista como a descri¢do de uma realidade objetiva, Austin afirma
que o performativo indica que “a emissao do enunciado ¢ o desempenho de uma agéo” (1962, p.6).
Além disso, o enunciado performativo serd invariavelmente acompanhado de outras agdes realizadas,
tanto pelo falante ou outros, e que as circunstancias em que ocorre a fala deve ser adequada (p.8).
Austin, também se concentra na forca ilocuciondria e perlocucionaria do performativo. No ato de
dizer algo, como informar, advertir ou ordenar, o falante realiza um ato ilocucionario. Um ato
perlocuciondrio traz ou consegue algo por dizer algo, como convencer, persuadir ou surpreender
(pp- 99-100).
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Austin desenvolveu a nocdo de sociabilidade (1962, p.14) enfatizando que palavras fazem
coisas em um ambiente social. O contexto’ €, portanto, um componente vital na tentativa de entender
um enunciado de forga performativa. Assim, para entender o que 0s recursos visuais, como 0s
verbais e ndo-verbais dizem ou nfo, precisamos saber quem sd0 seus usudrios e os contextos em
que elas sao usados.

E neste contexto, também, entra a nog¢do de leitor e audiéncia. O leitor é a testemunha do ato,
enquanto pratica de leitura. Ele participa da pratica da leitura que, em seu sentido mais amplo, é uma
performance em que ele negocia varios papéis: espectador, testemunha, comentador social, critico e
artista (MARLLAN, 2002). Segundo Marllan, cada papel tem seus proprios conjuntos especificos de
atos e identidades situadas, que imitam e interagem, até certo ponto, com algo ouvido ou visto, ou
experimentado, dai, a natureza interativa do ato da leitura. A audiéncia ¢ definida por Duranti (1986)
como co-autor, uma vez que ¢ a clareza da colaboragfo na interpretagdo que sustenta a interacdo, € a
audiéncia que constitui e ratifica o que € dito em relacdo a um contexto que lhe faz sentido.

Segundo IRA /NCTE (1996), uma das fungdes mais importantes de ensino da lingua inglesa
¢ ajudar os alunos a aprender a interpretar textos, ou seja, refletir sobre o significado textual a partir
de sus proprias perspectivas e avaliar os textos, isto €, usar o pensamento critico para identificar
elementos particulares, como a ldgica, apelo emocional e propdsito. Quando os alunos interpretam
e avaliam os textos, eles exploram os seus proprios sentimentos, valores e as respostas para as
idéias apresentadas. Assim, fazem de suas proprias respostas aos textos uma parte integrante da sua
experiéncia de leitura cultural e de vida.

4. Videoclip: um texto visual critico multimodal

Desde os anos 1970 e 1990, até o presente momento, quando o video se tornou amplamente disponivel
como um recurso de ensino, pesquisadores e educadores do inglés como lingua estrangeira
(SWAFFAR e VLATTEN, 1997; CONIAM, 2001; YANG et al. 2010) tém afirmado a importancia
de incorporar material de video na aprendizagem da linguagem. Alguns acreditam que os videos
expdem os alunos a materiais auténticos e fornece contextos culturais (CONIAM, 2001). Além
disso, os videos ddo mais motivagao e interesse para estudantes de lingua estrangeira (SWAFFAR
e VLATTEN, 1997). Os videos ainda oferecem uma variedade de estimulos para a compreensdo de
textos visuais multimodais (YANG et al. 2010).

Textos multimodais sdo aqueles textos cujo significado é comunicado por meio de uma
sincroniza¢do de modos. O conceito de letramento como ler, escrever, ouvir ¢ falar ndo ¢ mais um
conceito apenas para textos impressos, agora inclui também a tecnologia digital, som, musica,
palavras, imagens estaticas e imagens em movimento. Os textos que os alunos produzem, ou

5. Segundo Robert-Miller (2008), a disting@o entre contexto e contexto mais amplo (background) ¢ um tanto arbitraria,
ja que é uma questdo de grau. Contexto é imediato e particular, muitas vezes ¢ mencionado explicitamente, mas o
contexto mais amplo e muitas vezes mais implicito envolve a organizacdo textual. Assim, por exemplo, ha cerca de um
ano apos os ataques terroristas de 11 de setembro de 2001, esses fatos eram constantemente mencionados, e seus
efeitos sobre a politica externa americana eram evidentes e explicitos. Hoje, as pessoas ja ndo falam sobre eles como
antigamente, mas eles estdo presentes em nossas mentes, eles mudaram de contexto para contexto mais amplo. Ou
seja, trata-se dos conhecimentos arquivados na memoria dos atores da interagéo para que estes possam compreender
0s textos e se compreenderem entre si.
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escrevem, € consumem ou leem, muitas vezes exigem o processamento simultineo de diversos
modos, a fim de fazer sentido.

Virios estudos nos ultimos anos tém investigado aspectos especificos desta area complexa,
enfatizando a importancia dos professores em saber como usar textos multimodais e como
desenvolver ambientes de aprendizagem multimodal para melhorar o ensino e aprendizagem. Kress
et al (2001) analisaram os ambientes multimodais de salas de aula de Ciéncias, enquanto Jewitt
(2002) analisou esses ambientes nas salas de aula de inglés. Bearne (2003) analisou a produgéo dos
alunos de seus proprios textos multimodais, demonstrando como eles precisam ser incorporados
em sala de aula. Unsworth e Wheeler (2002) e Walsh (2006) examinaram os diferentes tipos de
leitura necessaria para os textos multimodais.

Assim, podemos constatar que professores estdo encontrando maneiras de incorporar mais
textos multimodais em sala de aula. Por exemplo, aqui neste estudo, utilizamos os telefones
celulares® dos alunos com as quais podemos trabalhar atividades utilizando videoclip como textos
multimodais em sala de aula e fazer uso do letramento visual critico para facilitar a aquisi¢do das
habilidades o ensino de inglés.

Trabalhar o videoclip no campo da educagdo ndo € novo. Ele sempre foi visto como um
ensinamento promissor € uma midia de aprendizagem. O video ¢é visualmente atraente em muitos
aspectos, ajuda os educadores e alunos a compreendem o significado de um determinado fenomeno.
Nas ultimas décadas, o video tem sido utilizado como recurso didatico para melhorar a aprendizagem
visuais, como gestos e expressdes que permitem que os alunos vao além do que ouvem. De acordo
com Beare (2008), atividades com videos levam os alunos a se tornarem mais conscientes e criticos
de seu processo de aprendizagem. Eles permitem que o aprendiz obtenha um feedback imediato,
sendo o video mais eficaz do que a simples corre¢do textual do professor.

5. Analise da atividade visual critica

Segundo Kress (2003), trabalhar com texto multimodal ¢ uma pratica essencialmente interativa,
flexivel, dindmica, social, cultural e ideoldgica. Ainda, de acordo com Kress (2003, p.1), “o mundo
dito” ¢ muito diferente de o mundo mostrado, e todos os textos sdo “inteiramente no campo da
ideologia”. Como tal, uma série de estudiosos de letramento critico tém argumentado que a leitura
e analise dos modos devem ser criticos (ALBERS et al, 2008).

O funcionamento sincronizado dos modos de imagem, movimento, cor, gesto,objetos, musica
e som em uma tela digital requer um tipo diferente de leitura ou escrita. Compartilhamos um exemplo
de como o letramento visual critico pode ser remixado com as melhores praticas de ensino no uso
de textos visuais no formato de videoclip. Analisaremos cinco respostas de uma atividade visual
explorando o videoclip chamado Price Tag. Este video ¢ uma cangdo da cantora e compositora
britanica Jessie J, langada em 30 de janeiro de 2011, criticando o consumismo exagerado das pessoas.
Jessie J canta com a participagdo do rapper B.o.B. Porém, as andlises ndo tém por objetivo aprovar

6. Os alunos assistiram ao videoclip em seus celulares, pois ¢ uma ferramenta mével e flexivel, que possui a capacidade
de ser pausada, parada e reiniciada, quantas vezes e em qualquer lugar, garantindo que os alunos compreendam os
significados das imagens.
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ou reprovar o aluno/participante, mas fornecer-lhe feedback sobre o seu préprio processo de
desenvolvimento critico.

O critico, neste trabalho, passa a ser visto ndo apenas como analise fundamentada, mas como
uma andlise procurando descobrir os interesses sociais e politicos na producdo das imagens e recepgao
em relagdo aos efeitos sociais, culturais, de poder e dominagao no contexto de vida dos alunos.

Na se¢do abaixo, s@o discutidas as andlises das respostas da pratica de letramento de textos
multimodais do estudante Carlos. Este participante utiliza nome ficticio que ele proprio escolheu,
para preservar sua identidade. O aluno se encontra cursando o0 3°ano do curso técnico integrado ao
nivel médio da Unidade de Ensino Descentralizado do Instituto Federal — Campus Zona Sul na
cidade de Teresina, capital do Piaui.

Atividade:

1.  Como voce observou, as imagens abaixo, ddo inicio ao videoclip. Em sua opinido, qual a
inten¢do do autor na escolha dessas imagens no video?

14 &

Carlos respondeu a essa pergunta dizendo que a imagem mostra a simplicidade da infancia

em relagdo aos adultos. Os adultos sdo cegos por dinheiros e muito consumistas ficando “quebrados
nas suas contas”. Por isso, ao lado da crianga, o urso ¢ alegre e, ao lado do adulto, o urso € cego,
triste e amputado. Nessa observagao, Carlos parece demonstrar uma visao critica como se fosse em
circunstancias reais de imagens vividas. Ele observa formas e figuras associadas a imagem do
urso como um elemento simbdlico refletindo dois significados: de inocéncia e de consumismo nos
dias atuais. Em sua resposta, podemos ver que o urso na primeira imagem esta em primeiro plano,
uma posic¢ao de importancia em relagdo a crianca e, na segunda imagem, o urso fica em segundo
plano em relagéo a fase adulta. Com essa observagao, reforgamos a importancia de o professor ter
conhecimento que os diferentes modos de imagem, som e movimento podem influenciar ou ndo a
maneira como o significado € construido. E este significado é construido ao longo da sequéncia de
clipes ou imagens justapostas.

2. A que provérbio ou expressdo nos remete essa imagem ? E em que situagdo eles sdo

empregados em nossa vida real?
- .
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Carlos: Dinheiro ndo da em arvore. Geralmente é usado quando se pede dinheiro
a alguém e essa pessoa ndo tem. Entdo a pessoa usa a expressdo para enfatizar que

Carlos deixou claro em sua resposta que o letramento visual ajuda os estudantes a valorizar
as multiplas formas de representagdo que constituem as suas experiéncias vividas. Isto prova que a
nossa interpretacdo de imagens €, em parte, especifica da cultura: as imagens que vemos interagem
com a nossa cultura, atitude e sistemas de crengas de tal maneira que as nossas percepgdes resultantes
sdo altamente dependentes da cultura e do contexto, como ja foi dito anteriormente. Segundo Beare
(2008), idéias, experiéncias e perspectivas culturais que descobrimos em textos nos ajudam a moldar
as nossas visdes do mundo. A visdo que ganhamos nos permite compreender nossas herangas
culturais, linguisticas e literarias.

3. Emnossa sociedade, ha certos preconceitos e/ou diferengas em nosso cotidiano. Observando
as imagens, cite as diferencas que o videoclip explora (e discuta com os colegas a respeito
dessas imagens).

Wit & !

A questdo sobre o simbolismo das cores e brinquedos que foram exemplificados pelo clip
também obteve uma resposta sélida. Carlos disse que o videoclip critica as diferencas observadas

em nossa vida atual: menina brinca com boneca e menino com carro e soldados. A cor feminina é
rosa, € amasculina ¢ azul; a mulher ¢ vista de forma mais consumista que o homem pela qualidade
e quantidade de roupas, sapatos, joias e brinquedos mostrados no clip”. Como se vé, a cor do
objeto pode carregar conotagdes simbolicas. Todos esses simbolismos, associados a cores e
objetos em particular, sdo exemplos de uma cultura especifica de Carlos. Ele consegue avaliar
criticamente as representacdes visuais com que se depara diariamente, conforme a sua cultura.

4. Que mensagem o autor quer transmitir com estas imagens? E para quem ¢ dirigida?
" L
: b |
! [
di |
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Quando pedimos para Carlos interpretar essas imagens, o aluno afirmou que o autor faz um
apelo “para que as pessoas deem menos importancia ao consumismo, livrando-se das etiquetas
caras ““. Assim, deve ficar claro a partir desses trechos que, quando os alunos t€ém a oportunidade de
descobrir o significado embutido nas entrelinhas das imagens, se engajando em pensamento critico,
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ndo s6 se vai permitir examinar o texto, mas também examinar o mundo em que vivem. Carlos
responde positivamente a esse texto visual, porque o texto analisado é coerente com as suas
experiéncias cotidianas.Podemos observar também que a questdo do gosto estético pessoal ndo é
divorciado de forgas sociais e politicas como afirma Kress (2002).

4.  Sentiu dificuldade em responder essa atividade? Explique.

Carlos: Sim, pois a atividade necessitava muito de observagdo critica, e muitas
vezes 0 que o aluno observa ndo é o mesmo que o professor.

Nao s6 Carlos achou a atividade dificil, muitos dos alunos disseram que essa atividade
visual foi mais dificil do que esperavam, ndo por causa da tecnologia, mas porque o letramento
critico enfatiza a necessidade de usar a linguagem como um veiculo de mudanga social e escrever
obriga os alunos a pensar sobre suas opinides e sentimentos antes da escrita. Também, uma das
preocupacdes de Carlos nessa resposta € enfatizar que o professor tem uma analise diferente que a
sua. Observamos que ele fica esperando a confirmagfio de uma resposta correta. E bom reforgar
que, neste tipo de exercicio, as analises das respostas ndo tém por objetivo aprovar ou reprovar ou
ser correta ou errada a resposta do aluno/participante, mas fornecer-lhe feedback sobre o seu
pensamento critico. Este é o ponto importante neste tipo de atividade. Pois os professores ndo
podem dar a interpretagdo correta de um elemento especifico visual.

Estou, no entanto, sugerindo que, nos, professores, participemos na “educacéo
problematizadora™ que responde a “esséncia da consciéncia-intencional” (FREIRE, 2003, p. 79).
Assim, a atividade visual torna os alunos conscientes da intencionalidade do texto e permite a eles
mensurar o quanto sdo influenciados por suas proprias interpretagdes visuais enquanto sujeitos de
uma determinada cultura.

Um breve arremate

Este artigo foi escrito como parte dos recentes estudos sobre as discussdes metodologicas
que insistem na inclusdo dahabilidade do ver no ensino de lingua inglesa. Aparentemente, em
nossa realidade educacional, a pratica de visualizagdo ¢ negligenciada em nossas salas de aulas,
principalmente nos curriculos de ensino de lingua estrangeira. Nesta perspectiva, este trabalho
oferece trés importantes contribui¢des:

A primeira contribui¢do constitui-se em mostrar que, nesta atividade de letramento critico
visual incluem-se o desenvolvimento de nossos alunos, a capacidade de olhar além do significado
literal do texto e dos meios de comunicagdo e incentivar os alunos a ganhar consciéncia critica
através de uma linguagem que lhes ensina a questionar o seu mundo, a perguntar quem tem poder
e quem se beneficia do poder, bem como fornecer subsidios para analisar por que as coisas sdo do
jeito que sdo. Segundo Freire (1970), como educadores, nosso objetivo deve ser ensinar aos nossos
jovens adolescentes a ser mais do que “atores sociais”, levando-os a se tornar “ transformadores
sociais “ de seu mundo.
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A segunda é sugerir que, quando os alunos participam de atividades como esta, podem
desenvolver uma forma mais socialmente consciente de avaliar as imagens. E mais importante
agora do que nunca ver que os alunos nio sio apenas textualmente letrados, mas visualmente
letrados, também. Letramento visual € uma questio importante em todas as disciplinas, em todo o
curriculo. As pessoas devem ser ensinadas a avaliar criticamente as imagens que veem e ativamente
interpretar o que as mensagens dessas imagens transmitem. Desenvolver uma alfabetizacdo visual
¢ um processo lento e multifacetado. Engloba aprender a olhar mais consciente em manifestagdes
visuais da realidade e dos fenomenos sociais.

E, finalmente, a terceira contribui¢do deste artigo ¢ mostrar que os professores ndo devem
ser apenas usudrios de tecnologia, mas mais importante que isso, visto que eles sdo questionadores
e produtores de tecnologia, como definido por Selber (2004). Mostrar também que o entrelagamento
datecnologia digital permite, no ensino de lingua inglesa, uma experiéncia de aprendizagem holistica.
Pois as habilidades de falar, ouvir, ler, ver e escrever sdo interrelacionadas e interdependentes. As
habilidades se cruzam e sobrepdem-se emergindo o significado e preparando os cidadaos para lidar
efetivamente com os produtos das novas tecnologias. Tudo isso conscientiza o professor que mais
uma vez o ensino de Inglé€s estd sendo desestabilizado pela rapidez das mudangas sociodemograficas,
econdmicas, culturais e linguisticas.
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RESENHA

ALMEIDA, D. B. L. (ORG.) PERSPECTIVAS EM
ANALISE VISUAL: DO FOTOJORNALISMO AO BLOG.
JOAO PESSOA: EDITORA DA UFPB, 2008.

Hiran Nogueira Moreira

Perspectivas em Andlise Visual: do fotojornalismo ao blog é uma coletanea de artigos de diferentes
pesquisadores organizados pela professora Dra. Danielle Barbosa Lins de Almeida. O livro reune
cinco artigos de analise descritiva e qualitativa que t€ém como referencial tedrico-analitico principal
a Gramatica do Design Visual (doravante GDV) de Giinther Kress e Theo van Leeuwen, inserida na
Semiotica Social e na Multimodalidade. Trata-se de um estudo critico de analise visual que oferece
ao leitor exemplos de como aplicar os principais conceitos da GDV na pesquisa multimodal em
textos visuais como o blog, antincios publicitarios, fotojornalismo e cartazes de guerra.

A obra organizada por Almeida pretende ampliar as perspectivas de andlise linguistica ao
promover a interface entre a Linguistica Aplicada e a semidtica visual. Logo no inicia a organizadora
escreve uma breve apresentacdo da GDV onde afirma que tal gramatica surge como ferramenta
critico-analitica que suplanta algumas dificuldades na andlise sisteméatica e complexa dos aspectos
multimodais na linguagem. E importante salientar que nessa rapida apresentacio e nos artigos os
autores destacam a influéncia da Linguistica Sistémico-Funcional de Michael Halliday na GDV.

A coletanea de artigos esta dividida nas seguintes se¢des: Uma breve apresentagdo da GDV,
cinco artigos e finaliza com a apresentacdo dos autores. A obra é composta de diversas imagens,
diagramas e tabelas nitidas e coloridas. Além de textos claros e objetivos.

O primeiro artigo ¢ de autoria de Danielle Almeida e coautoria de José David Campos
Fernandes e tem como titulo Revisitando a gramdtica visual nos cartazes de guerra. L.ogo no inicio
eles apresentam uma introdugéo destacando o género cartaz, o corpus especifico (publicidade bélica)
e aspectos relevantes da GDV, como as suas trés metafungdes (representacional, interacional e
composicional) e a respectiva correspondéncia delas com a metafungdes da Gramatica Sistémico-
Funcional de Halliday.

Os autores realizam uma andlise multimodal de dezenas de cartazes da primeira e segunda
guerra mundial. Primeiro eles descrevem as trés metafungdes da GDV, citando e explicando os
principais elementos de cada uma dessas metafungdes. Conforme avancga o referencial teorico, ha
uma exemplificacdo sintética de cada um desses elementos multimodais,ressaltando a presenca
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deles nos diversos cartazes de guerra, o que serve de mediagdo didatica para a compreensdo do
leitor. Somente ao final do artigo € que os pesquisadores realizam uma andlise mais extensa usando
um cartaz do Lord Kitchener (secretario de Guerra) elaborado em 1914 por Alfred Leet e que é um
classico entre os cartazes bélicos.Esta andlise demonstra como ¢ construido significados através
das trés metafuncdes e pode-se observar uma analise multimodal mais abrangente.

No segundo artigo, Lucélio Dantas de Aquino eMedianeira Souza contemplam a questio
da multimodalidade no contexto dos géneros digitais. Em 4 multimodalidade no género blog, os
autores refletem sobre a constitui¢do multimodal do género blog, para tanto, escolheram como
corpus trés blogs (dois de cunho politico-informativo e um sobre amizade). Apoiados na GDV,
Aquino e Souza estdo preocupados com a composi¢do de sentidos nesse tipo de género digital e
para responder a essa preocupagdo eles utilizam somente a terceira metafungdo, a composicional,
pois € com ela que se € possivel analisar a integra¢do dos elementos visuais das metafungdes
representacional e interacional na composi¢do do todo coerente. Entdo, os autores descrevem
como no blog o verbal e o visual enquanto entes complementares se relacionam na construgdo de
sentido e assim constituem um texto de fato multimodal. Aquino e Souza pretendem mostrar
como valor informativo, saliéncia e estruturacdo (elementos da terceira metafun¢do) funcionam
no blog para compor sentidos e terminam concluindo que os recursos multimodais confirmam
que o blog tem a multimodalidade como um trago constitutivo que corrobora na interagdo e
compreensdo do leitor.

Ja o terceiro artigo recebe o titulo de A mulher retratada em comerciais de cerveja: venda de
mulheres ou de bebidas? e tem como autora Jamylle Rebougas Ouverney, quem deixa claro no
texto que o seu objetivo principal € tragar uma pesquisa transcultural de como a imagem feminina,
enquanto componente ndo-verbal, € vista em comerciais televisivos de cerveja em paises falantes
da lingua inglesa e portuguesa. Com o fim de alcancar tal objetivo, Ouverney faz uso da GDV, mas
também da teoria tele-filmica de Rick ledema, pois esta ultima oferece ferramentas para a andlise
de imagens em movimento, que € o caso das propagandas comerciais de televisdo. Vale salientar
que ela também faz uso das pesquisas sobre discurso e ideologia de Teun van Dijk para tratar dos
esteredtipos femininos nos antincios analisados, embora a autora ndo o cite explicitamente como
suporte teorico.

O corpus escolhido pela autora € composto de dois comerciais televisivos de duas marcas de
cerveja populares no Brasil e nos Estados Unido, ja que a autora pretende realizar a comparagéo
transcultural. A escolha do corpus também obedece a critérios como a presenga feminina e masculina
e a popularidade das cervejas. Apds a exposi¢do do referencial tedrico, a pesquisadora realiza a
analise, passando pelas metafun¢des da GDV, a teoria tele-filmica de ledema, a comparacdo entre
as duas culturas e a abordagem dos aspectos ideoldgicos contidos nas pegas publicitarias. Como
resultado, Ouverney oferece ao leitor conclusdes contundentes sobre o uso da mulher nos comerciais
de cerveja: elementos verbais e ndo-verbaisse combinamnos comerciais de cerveja para realgarem
o papel sedutor feminino junto aos consumidores masculinos, o que a torna a mulher objeto a ser
consumido mais do que a propria cerveja. E segundo a autora, esses esteredtipos revelam a presenga
da for¢a da ideologia nos comercias de cerveja.
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Ainda utilizando o antincio publicitario como corpus, o livro apresenta o quarto artigo que
tem como tema A imagem como recurso persuasivo da propaganda, de Jacilene Rodrigues
Cardoso. Diferentemente do terceiro artigo, o anuncio escolhido por Cardoso nédo ¢ mdvel, mas
uma propaganda de creme corporal da marca Olay presente na revista Vogue USA de novembro
de 2007. Inicialmente, a autora faz uma reflexdo sobre a relagdo entre linguagem e anuncios
publicitarios, além de se deter na questio da persuasdo como recurso na propaganda, alertando
ao leitor sobre como esse aspecto influencia observador. Preparando o campo da analise visual,
Cardoso oferece uma extensa apresentagdo da GDV enquanto referencial tedrico,sumarizando as
trés metafungdes através de diagramas. Quanto a analise, esta envolve as trés metafungdes. A
autora ¢ concisa e clara na descri¢do dos varios recursos multimodais a servigo da persuasio no
anuncio.

Finalizando o conjunto de artigos, o livro organizado por Almeida oferece uma analise
multimodal que tem como corpus a imagem fotojornalistica intitulada Urubu Rei. A fotografia
retrata a miséria vivida por catadores de lixo sobrevivendo com urubus num aterro sanitario préximo
a cidade de Jodo Pessoa, estado da Paraiba. Sob o titulo Urubu rei: uma imagem fotojornalistica e
suas multimodalidades,Monica Camara, também fotojornalista e autora da fotografia, faz a analise
visual do que ela considera ser um tema socialmente significativo. Partindo do pressuposto critico
que a fotografia ndo ¢ s6 uma reproducio real da realidade, mas que ela também apresenta uma
diversidade de discursos implicitos, refletindo as condi¢des histdricas e ideoldgicas do seu tempo,
Camara quer explicitar as principais estruturas visuais presentes na sua fotografia para analisa-la
com mais profundidade. Por isso recorre a GDV e suas metafungdes, pois deixa claro que essa
ferramenta tedrico-analitica comunga com o pressuposto critico dos estudiosos da fotografia(Kossoy
e Joly) citados por ela no inicio do artigo de que a linguagem visual ¢ uma atividade social impregnada
de varios sentidos.

Depois de destacar as metafungdesda GDV, a autora divide a andlise multimodal em trés
partes,contemplando cada uma dessas metafungdes. Além do uso do texto escrito, CAmara sinaliza
na propria fotografia os elementos das metafungdes e oferece ao leitor uma tabela sintetizando sua
analise. E possivel ler uma anélise que desvela, como ela mesma indica, possiveis leituras a partir
da GDV. E essa leitura é permitida a quem se aventura a percorrer os sentidos disponibilizados em
Urubu Rei.

Partindo de uma visdo geral de toda a obra, recomendo Perspectivas em Andlise Visual: do
fotojornalismo ao blogaos interessados pelo tema da Multimodalidade e da GDV de Kress e van
Leeuwen e principalmente aqueles que ndo a conhecem ou que estdo comegando a ler sobre Semiotica
Social, Multimodalidade e GDV. Essa recomendacdo se d4 num cendrio em que ha poucas obras
bibliograficas em Portugués sobre tais temas, sendo o livro organizado por Almeida uma coletanea
de valor cientifico e académico.

As andlises feitas sdo bem fundamentadas, explicitam claramente os passos metodologicos
que seguem e ao final apresentam sumariza¢des em forma de tabelas e diagramas que ademais de
guiar o leitor, sdo exemplos de como o visual ndo ¢ s6 ornamento em um livro. Por exemplo, a
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fundamentagdo tedrica sobre a GDV realizada pelos artigos de Fernandes e Almeida e por Cardoso
sdo leituras pertinentes para quem quer entender o complexo sistema de metafungdes da GDV
através de exemplos visuais e guiados por tabelas e diagramas.

Por ultimo, € preciso destacar que sendo um grupo de andlises introdutorias, a obra € bastante
pertinente por realizar um didlogo interdisciplinar entre Linguistica Aplicada e Semidtica Social,
Jornalismo, Publicidade e Fotografia, como também por ndo se constituir em andlises prepotentes
e absolutas, pois considera as varias possibilidades de interpretacdes que as imagens podem provocar
nos observadores. E s6 comecar a leitura!
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RESUMO DA DISSERTACAO: ANALISE DO
DICIONARIO ONLINE “LEO”: UMA ABORDAGEM
HIPERMODAL.

Romi Glaser
Antonio Luciano Pontes

Este trabalho de dissertagdo teve como objetivo analisar a natureza hipermodal do dicionario bilingue
online LEO: http://dict.leo.org/, a partir da relagdo de seus aspectos estruturais com o recurso
semidtico organizacional e suas consequentes fungdes comunicativas para a construcdo de sentido
e adaptagdo da estrutura lexicografica ao suporte hipertextual.

Diante da variedade em design e layout, resultante da natureza do suporte hipermidiatico que
veicula o diciondrio online, o texto lexicografico se integra a diferentes modos semidticos (como
som e imagem) que proporcionam um conjunto de novas formas de informagdes, o qual leva o
consulente ndo s6 a ler aquilo o que esté escrito, mas, também, a interagir com a maquina, com o
texto e com o produtor do dicionario online. Assim, este trabalho propos-se a estudar de que maneira
a organizacdo da estrutura lexicografica conhecida no meio impresso pode se adaptar ao novo
suporte € como 0s recursos semioticos disponibilizados por esse meio, contribuem para essa
adaptacdo e a conseguinte construcgdo de sentido no diciondrio online analisado.

A organizacdo do estudo da obra lexicografica deste trabalho foi realizada da seguinte forma:
o capitulo 1 referente a introdugéo, o capitulo 2, no qual apresentamos a fundamentacéo teérica. O
capitulo 3 descreve a metodologia adotada neste trabalho. O capitulo 4 apresenta a andlise do
corpus, no qual caracterizamos a estrutura lexicografica do dicionario online “LEO”, bem como, a
analise de sua natureza hipermodal e, por ultimo, apresentamos as consideragdes finais, sintetizando
os aspectos relevantes do estudo, ao mesmo tempo em que sdo sugeridos estudos adicionais que
aprofundam o tema abordado.

O capitulo da fundamentagao teorica inicia-se com uma discussdo sobre as defini¢des e as
caracteristicas do diciondrio em geral, sobre o I1éxico e algumas de suas disciplinas, entre as quais
estd a Metalexicografia, disciplina que contempla a teoria da organizacdo do trabalho lexicografico
em seu campo de estudos. Para a descrig¢do da estrutura do dicionario online “LEO”, interessaram,
no ambito da Metalexicografia, as reflexdes a cerca da organizagao estrutural de um dicionario que
se divide em: a megaestrutura (composta pelos textos externos em conjunto com a nomenclatura,
chamada de macroestrutura); a medioestrutura (referente ao sistema de remissdes); € a microestrutura
(referente as informagdes lexicograficas da palavra-entrada).
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A seguir, para efeito da andlise das fungdes comunicativas dos multiplos modos semiodticos,
presentes no diciondrio online a ser analisado, sdo apresentados aspectos que fazem do diciondrio
em geral um texto multimodal. E, na sequéncia, discorre-se sobre as teorias relevantes da semidtica
social, cujas abordagens funcionais de andlise de textos, tornam possivel entender como a combinagio
entre as diferentes formas de comunicacdo de nossa sociedade constroi sentido. Dentre tais teorias
estdo a Linguistica Sistémico-Funcional hallidayana, que fundamenta a semidtica social, os estudos
sobre a gramadtica do visual e a hipermodalidade.

Uma vez que o hipertexto estd envolvido nos estudos da hipermodalidade, conduz-se nesse
capitulo, também, uma revisdo bibliografica sobre a historia e conceituagdes do hipertexto. Em
seguida, € apresentada uma relacdo entre as teorias expostas e o dicionario online, em conjunto com
suas caracteristicas.

No terceiro capitulo apresenta-se a metodologia adotada no desenvolvimento da pesquisa,
bem como, o histérico do diciondrio analisado e os procedimentos de coleta dos dados.

A andlise descritiva do diciondrio online “LEO” ¢ realizada no quarto capitulo, através da
qual, concluiu-se que a estrutura lexicografica do diciondrio estd estreitamente relacionada a fungao
organizacional, construida por meio dos recursos verbais e visuais. Constatou-se, igualmente, que
os recursos de design propiciados pela hipermidia, como também, os elementos constitutivos do
hipertexto podem ser usados de forma a organizar grandes quantidades de informagdes, segundo
principios semantico-funcionais e, assim, produzirem sentidos no texto lexicografico online.
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NORMAS PARA APRESENTACAO DE ORIGINAIS

1) LINGUAGEM EM FOCO ¢ arevista do Programa de Pos-graduacdo em Linguistica Aplicada,
da Universidade Estadual do Ceard e recebera trabalhos relacionados ao ensino-aprendizagem de
linguas estrangeiras, leitura, escrita e novas tecnologias, traducdo e terminologia bilingue, andlise
do discurso, estudos criticos da linguagem que revelem competéncia técnico-pedagogica e
consciéncia critica, com discussdes derivadas do estudo interdisciplinar da linguagem, na sua
complexidade como atividade interativo-discursiva. Os trabalhos deverdo estar relacionados
principalmente as suas linhas de pesquisa:

LINHA 1 — Linguagem, Tecnologia e Ensino

LINHA 2 — Multilinguagem, Cognic¢ao e Interacio

LINHA 3 — Estudos Criticos da Linguagem

2) Serdo publicados dois nimeros por ano, sendo um com temadtica especifica e outro com temas
miscelaneos relacionados a Linguistica Aplicada.

3) As partes em que a revista se estrutura sdo as seguintes: conjunto de artigos (entre 6 ¢ 8)
relacionados por uma temadtica determinada. Para cada numero, esta secdo monografica sera
coordenada pelo responsavel da proposta, aceita previamente. A revista publicara breves sinteses
dos projetos de pesquisa em andamento ou realizados recentemente, resumos de teses defendidas
e qualquer outra informagao relacionada a atividades de pesquisa ¢ Resenhas e Publicagdes.

4) Os trabalhos podem ser apresentados em alguma das seguintes linguas: portugués, inglés,
espanhol e francés.

5) Os trabalhos propostos terdo que ser necessariamente originais e inéditos. Ndo poderdo ser
trabalhos ja publicados em outras revistas ou livros, nem estar em processo de revisdo em outra

revista.

6) Envio de artigos: os artigos serdo enviados por email: posla@uece.br (a ser substituido pelo da
propria revista em breve).

7) Para a sua aceitagdo, os trabalhos deverdo ajustar-se as normas de edi¢do da revista.

8) Todas as propostas recebidas serdo analisadas pelo Conselho Editorial e pela organizadora do
nimero, que analisar@o os artigos sem a identificacdo do autor.

9) A aceitag@o de originais para publicacdo sera comunicada aos seus autores; Caso necessario,
também serdo comunicadas as modificagdes ou revisdes necessarias para sua publicagéo.

10) Os trabalhos que sejam resultados de Projetos de Pesquisa deverdo indicar a fonte financiadora.
Também deverdo fazer referéncia a metodologia utilizada.



11) O autor se compromete a enviar a versdo final do artigo, com as devidas corre¢des ou ajustes,
no prazo determinado pelo organizador do nimero da revista.

12) O autor recebera 2 exemplares do numero em que aparece o seu trabalho.
13) A publicacdo de trabalhos em LINGUAGEM EM FOCO nio sera remunerada.

14) A responsabilidade sobre o contetido dos trabalhos € dos seus autores, os quais deverdo obter
a autorizagdo correspondente para a reprodugo de qualquer referéncia (textual ou grafica) de outros
autores e/ou fontes. A revista LINGUAGEM EM FOCO nio serd responsavel pela opinido e
juizos de valor expostas pelos autores.

NORMAS PARA A EDICAO ESPECIAL
No. 2 de 2011

Numero tematico: Multimodalidade: aplica¢des a pesquisa e ensino

1)  Para este numero os trabalhos, inéditos, deverdo ser enviados eletronicamente para o e-
mail da organizadora Profa. Antonia Dilamar Aratjo dilamar@gmail.com, que deve estar
formatada para uso em PC (de preferéncia no Word).

2) Prazos:

o Envio do artigo: Até 30 de janeiro.

o Acuse de recebimento do artigo: Até 15 de fevereiro.
o Parecer sobre aceitagdo do artigo: Até 05 de margo.
o Envio da verséo final do artigo: 05 de abril.

o Publicagdo da revista: Até final de junho.

04) Os originais terdo entre 10 paginas a 20 paginas no maximo (tamanho A4), numeradas, escritas
em espago 1,5, com fonte Times New Roman, 12. Nas 20 paginas devem estar incluidos os resumos
e a bibliografia. N&o serdo aceitos os originais que excedam estes limites.

05) Os trabalhos serdo apresentados segundo a seguinte estrutura:

a) TITULO (Fonte 16, letra maitscula); Autor/es (Fonte 12).

b) Resumos em portugués e inglés (maximo de 100 palavras cada um).
c¢) Palavras chave (maximo 4) em portugués e inglés.

d) Texto do trabalho (fonte 12, espago 1,5cm entre linhas).

e) Referéncias Bibliograficas.

f) Breve perfil académico e profissional do autor/es e e-mail (3-4 linhas).
g) Em folha anexa, Nome e endereco completo do autor/es.




06) As notas estardo no rodapé da pagina e serdo numeradas correlativamente.

07) Os paragrafos citados textualmente dentro do artigo aparecerdo sem aspas, com recuo de 4 cm,
em fonte 11, espacgo simples entre linhas.

08) No corpo do texto, as palavras usadas em outra lingua e as abreviaturas latinas (et al.; id.; infra,
op.cit. e outras ) serdo escritas em itélico.

09)As referéncias a autores e obras que sejam citadas no texto serdo indicadas da seguinte forma:
como indica Martins (1992: p. 44)... (MARTINS, 1995: p. 14)

10) As tabelas, graficos ou ilustragdes deverdo vir ja encaixadas no texto, no lugar correspondente.

11)As REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS correspondentes ao trabalho deverdio aparecer no
final do mesmo, ordenadas alfabeticamente pelo sobrenome do autor, segundo as normas da ABNT.

12) Para a apresentacdo das RESENHAS devera ser considerado o seguinte:

a) Resenhas informativas: 300 palavras de extensao.

b) Resenhas criticas: Até 1.500 palavras de extensdo (até 4 paginas).

Cadaresenha estara encabecada pela ficha bibliografica completa do trabalho comentado. No corpo
do texto serdo consideradas as mesmas normas para os artigos.






